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JUBILEUSZOWY

19. SWIATOWY KONGRES ESTETYKI
(BERLIN 1913 - KRAKOW 2013)
21 - 27 LIPCA 2013, UNIWERSYTET JAGIELLONSKI, KRAKOW

International Congress of Aesthetics (ICA) posiada siegajaca 100 lat tradycje. Pierwszy Kongres odbyt sie w Berlinie
w 1913. Na gospodarza Kongresu w 2013, Executive Commitee of International Association for Aesthetics (EC IAA) wy-
brat Polske. Powierzenie estetykom polskim organizacji Kongresu Jubileuszowego stanowi wyraz uznania dla tradycji es-
tetyki polskiej i jej roli w swiecie, dla aktywnosci Polskiego Towarzystwa Estetycznego (PTE), dla mozliwosci intelektual-
nych i organizacyjnych akademickich srodowisk naukowych.

Kongresy estetyczne naleza do jednych z najtrwalszych i najlepiej przygotowanych wydarzen naukowych. Obecnie od-
bywaja sie co trzy lata a okres przygotowania kazdego kongresu trwa 7 lat. Warto doda¢, ze organizowany w 100-lecie ist-
nienia kongresoéw estetycznych Jubileuszowy Kongres krakowski, bedzie pierwszym — po spotkaniach w Tokio, Rio de Ja-
neiro, Ankarze i Pekinie — XXI-wiecznym kongresem zorganizowanym w Europie.

Kongres odbedzie sie 21-27 lipca 2013 w Krakowie a jego organizatorami sg Polskie Towarzystwo Estetyczne (PTE)
oraz Uniwersytet Jagiellofiski, natomiast honorowy patronat nad Kongresem objal Prezydent Miasta Krakowa. Gléwnym
miejscem obrad dla okoto 500 spodziewanych uczestnikéw bedzie Auditorium Maximum, natomiast imprezy towarzysza-
ce, artystyczne i kulturalne, odbeda sie w innych punktach Krakowa.

Planujemy dziesie¢ blokéw tematycznych Kongresu:

Aesthetics — Visions and Revisions.

Changes in Art; the Past and the Present Time.

Aesthetics in Practice; Aesthetic Factor in Religion, Ethics, Education, Politics, Economy, Trade, Fashion, Everyday Life etc.
Aesthetics nad Nature; Evolutionism, Ecology, Posthumanizm.

Body aesthetics; Soma and Senses.

Art and Science.

Technologies and Bio-technologies in Aesthetics and Art.

Architecture and Urban Space.

Cultural and Inercultural Studies in Aesthetics.

The Sphere of Tradition; Transections, Transformations, Transfigurations in Culture, Aesthetics and Arts.
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Idac za glownym hastem Kongresu AESTHETICS IN ACTION, proponujemy bardziej zréznicowane i dynamiczne
formy wystapiefi. Zamiast wystapiefi plenarnych maja odby¢ sie plenarne dyskusje panelowe zorganizowane przez estety-
kow o swiatowej renomie. Ponadto planujemy zorganizowa¢ dwie sesje obrad okraglego stotu, z ktorych jedna miataby do-
tyczy¢ jubileuszu kongreséw estetycznych. Jesli chodzi o wystapienia nie majace charakteru plenarnego, odbeds sie stan-
dardowe 20-minutowe wystapienia z 10 minutowymi dyskusjami, 90-minutowe dyskusje panelowe obejmujace trzy lub
cztery wystapienia wraz z dyskusja oraz sesja posterowa. Ten ostatni typ prezentacji bedzie najbardziej dynamiczng formga,
poniewaz osoby, ktore sie do niej zglosza, beda mialy zaledwie 3 minuty, aby przedstawi¢ swoje idee przy wykorzystaniu
dowolnych technik multimedialnych.

Przesylanie abstraktéow trwa do 1.03.2013, natomiast rejestracja bedzie odbywac sie przez oficjalng strone od wrze-
$nia 2012. Réwniez przez nasza strone internetowg bedzie przyjmowana oplata kongresowa oraz bedzie mozna zarezerwo-
wac miejsce hotelowe i oplaci¢ wycieczki fakultatywne.

Informujemy, ze gtéwng forma kontaktu z potencjalnymi uczestnikami Kongresu oraz formg zawiadamiania o pod-
jetych przez Organizatoréw dzialaniach jest oficjalna strona Kongresu — www.ica2013.pl. Wszelkie wiadomosci zwiazane
z miejscami kongresowymi, zakwaterowaniem, dojazdami, wycieczkami oraz innymi imprezami towarzyszacymi, bedzie
mozna uzyskac ta sama droga.

Informujemy, Ze na naszej stronie zostal uruchomiona opcja newslettera, w ktérym przesytamy aktualne informacje
o terminach, nowo podjetych dzialaniach oraz o uruchomieniu na naszej stronie nowych sekcji. Prosimy wszystkich zain-
teresowanych o prenumerate naszego newslettera poprzez wpisanie w odpowiednim miejscu swojego adresu e-mailowego.

Krystyna Wilkoszewska

I ICA2013 website
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DYDAKTYKA ESTETYKI W ZAKLADZIE ESTETYKI INSTYTUTU FILOZOFII
UNIWERSYTETU JAGIELLONSKIEGO

Program nauczania estetyki realizowany przez Zaktad
Estetyki Instytutu Filozofii UJ obejmuje zajecia prowadzo-
ne w samym Instytucie i innych jednostkach Uniwersytetu,
ale takze na wielu innych krakowskich uczelniach wyzszych:
Akademii Muzycznej, Kolegium Filozoficzno-Teologicznym
00. Dominikan6éw, Akademii Sztuk Pieknych, Akademii Gor-
niczo-Hutniczej, Uniwersytecie Pedagogicznym oraz na Kra-
kowskiej Akademii im. A. Frycza-Modrzewskiego. W samym
Instytucie Filozofii UJ, dydaktyka estetyki prowadzona jest
w systemie studiéw 2-stopniowych w formie: kanonicznych
kurséw podstawowych (na studiach 1 stopnia), kurséw fa-
kultatywnych a takze seminariéw i konwersatoriow.

Kierownik Zaktadu, Prof. dr hab. Krystyna Wilkoszew-
ska, prowadzi w Instytucie Filozofii kurs podstawowy ,Este-
tyka” dla studentéw kierunku filozofii, obejmujacy podsta-
wowe pojecia i twierdzenia. Ujecie systematyczne proble-
mow estetyki oparte jest glownie na fenomenologii, co wia-
ze sie z tradycja Uniwersytetu i przeplata sie z watkami hi-
storycznymi, poczynajac od czasdw starozytnych. Kurs obej-
muje podstawowe pojecia, takie jak tworczos¢, dzielo sztuki,
przezycie estetyczne, wartosci artystyczne i estetyczne. Przy-
wolywane s3 tu takze osiagniecia estetyki polskiej, zwlaszcza
z okresu miedzywojennego. Poprzez prezentacje szeregu eu-
ropejskich teorii estetycznych: mimetycznej, ekspresyjnej,
formalistycznej i awangardowej, ukazywane s zwigzki este-
tyki ze zmianami zachodzacymi w kulturze.

O ile kurs podstawowy dotyczy estetyki tradycyjnej,
w jej modernistycznej wersji, to wspolczesne watki podjete
zostajg przez Prof. Wilkoszewska w seminarium , Przemia-
ny w sztuce, przemiany w estetyce”, ktére posSwiecone jest
najnowszym trendom w estetyce, z uwzglednieniem zmian
zachodzacych w sztuce od lat 60. Kazdego roku dobierany
jest odmienny zestaw problemow.

Komplementarny wobec seminarium jest kurs fakulta-
tywny ,Postmodernizm w filozofii i estetyce”, ktory zawiera
zalozenia i glowne tezy filozofow kregu paryskiego (Lyotard,
Derrida, Baudrillard, Virillo, Deleuze) oraz koncepcje F. Ja-
mesona, R. Rorty’ego, W. Welscha, G. Vattimo. Szczegolna
uwaga poswiecona jest zawartym w tych koncepcjach anali-
zom z zakresu estetyki, ktore konfrontowane sg z rozwojem
sztuki najnowszej oraz procesami estetyzacji rzeczywistosci.
Dyskusji poddana zostaje tu réwniez estetyczna postmoderna
w architekturze (Jencks), literaturze (Eco), muzyce i filmie.

Ponadto Prof. Wilkoszewska prowadzi wyklady z este-
tyki dla doktorantow Akademii Muzycznej w Krakowie, dla
Kolegium Filozoficzno-Teologicznego 0o. Dominikanow, dla
studentow architektury w Krakowskiej Akademii im. A. Fry-
cza-Modrzewskiego oraz dla studentéw filozofii US w Cie-
szynie. Z kolei w ramach dzialalnosci Osrodka Badafi nad
Pragmatyzmem im. Johna Deweya, Prof. Wilkoszewska za-
prasza z wyktadami profesoréw z zagranicznych osrodkow
akademickich, m.in. Richarda Shustermana, Arnolda Berle-
anta, Larry’ego Hickmana i innych.

Dr Lilianna Bieszczad prowadzi w Instytucie Filozofii
kurs ,Estetyka wobec awangardy”, dotyczacy wplywu XX
wiecznej awangardy na pojmowanie sztuki. Podczas zajec¢
poruszane sg problemy takie, jak autonomizm i kontekstu-
alizm w estetyce, czy relacja poje¢ awangarda i neoawangar-
da oraz sztuka modernistyczna i postmodernistyczna. Zasad-

nicza ich cze$¢ poSwiecona jest natomiast analizom: teorii
awangardy Th.W. Adorna, formalizmu C. Greenberga, an-
tyesencjalizmu M. Weitza, pojecia , The Artworld” w ujeciu
A.C. Danto i G. Dickiego, sztuki jako gry H.G. Gadamera,
relatywistycznej definicji sztuki J. Margolisa. Od roku aka-
demickiego 2012/2013 dr Bieszczad bedzie takze prowadzic¢
wyklad ,Estetyka sztuk performatywnych”, podczas ktore-
go refleksji zostanie poddane pojecie sztuk wykonawczych
(przede wszystkim wspolczesny taniec i teatr postdrama-
tyczny). Szczegdlna uwaga zostanie poswiecona m.in. zagad-
nieniom dotyczacym posrednictwa aktorow, tancerzy, per-
formeréw w procesie tworczym a takze problematyce cia-
ta i cielesnosci jako tworzywa tworczego oraz roli zmystow
w odbiorze dzieta sztuki. Analizowane beda koncepcje es-
tetyki ,sprzyjajace” sztukom performatywnym, na przy-
ktad estetyka zaangazowania A. Berleanta, czy somaestety-
ka R. Shustermana.

W ramach studiéw podyplomowych, w Instytucie Fi-
lozofii UJ, dr Bieszczad prowadzi wyklad , Analiza i inter-
pretacja dziela sztuki”, podczas ktorego analizowane s3 pod-
stawowe idee i pojecia estetyki, dotyczace sztuki wspolcze-
snej, natomiast w Instytucie Polonistyki UJ prowadzi kurs
,Estetyka”, przywotujac podstawowe zagadnienia z historii
estetyki i klasyczne kategorie estetyczne, konfrontujac je ze
wspblczesng mysla estetyczna.

Muzyczne zainteresowania wyznaczaja tematyke, pro-
wadzonego w Instytucie Filozofii kursu przez dr Krzysztofa
Guczalskiego ,Filozofia muzyki”, na ktéry uczeszczajg tak-
ze studenci z innych kierunkéw, tj. muzykologii, psycholo-
gii, réznych filologii, politologii, historii czy kierunkow $ci-
stych: biologii, chemii, fizyki. W ramach kursu przedstawia-
ny jest przeglad refleksji nad muzyka, poczawszy od cza-
sow starozytnych. Zajecia ilustrowane s3 przykladami mu-
zycznymi, pokazujacymi na ile przemiany pogladow este-
tycznych wynikajg z trendéw rozwojowych w samej muzy-
ce oraz z kolei, na ile poglady te oddzialuja na rozw6j mu-
zyki. W oparciu o bardziej wspolczesne, XX-wieczne kon-
cepcje omawiane s3 takie zagadnienia, jak problem znacze-
nia w muzyce i jej jezykowos¢, symbolika, ekspresja i emo-
cje, tres¢ i forma, muzyka absolutna, ontologia dziela mu-
zycznego lub stosunek muzyki do innych sztuk.

Dr Guczalski w Instytucie Pedagogiki UJ prowadzi takze
kurs podstawowy z estetyki oraz wyktad ;Wspotczesne teo-
rie sztuki”. W ramach kursu omawianych jest szereg zagad-
niefi zwigzanych z szeroko rozumiang sztuka wspotczesna,
tzn. sztukg XX i XXI wieku. Prezentowane sa wiec takie
nurty i ich wyznaczniki, jak: modernizm, awangarda, post-
modernizm, sztuka konceptualna, pop-art i inne oraz bar-
dziej szczegotowe przyklady ilustrujace poszczegolne nurty,
jak na przykad Bauhaus czy estetyka kiczu. Z drugiej strony
przedstawiane s3 tez teoretyczne schematy stuzace do bada-
nia i interpretacji sztuki XX-wiecznej, takie jak formalizm,
ikonografia, marksizm, feminizm, teoria kulturowa, postko-
lonializm czy semiotyka. Wreszcie omawiane s3 tez pewne
elementy estetyki transkulturowej, w szczeg6lnosci estety-
ka japonska.

Dr Jakub Petri prowadzi w Instytucie Filozofii ¢wicze-
nia do kurséw Prof. K. Wilkoszewskiej z estetyki i postmo-
dernizmu. Ukierunkowal on swoje zainteresowania na este-



tyke Wschodu. Gléwne tresci kursu , Estetyka Chin i Japo-
nii w perspektywie transkulturowej”, ktéry prowadzi w Ka-
tedrze Por6wnawczych Studiéw Cywilizacji UJ, zwigzane sg
z aktualnymi zagadnieniami z dziedziny estetyki krajow Da-
lekiego Wschodu. Czes¢ zaje¢ przeznaczona jest na zarysowa-
nie tla dyskusji oraz wprowadzenie w zagadnienia zwigzane
z koncepcjami relacji kulturowych. W ramach wykladu stu-
denci sledzg przemiany jakie zachodzily w rozumieniu i de-
finiowaniu kultury na przestrzeni ostatnich dwdch stuleci,
zapoznajg sie z ujeciami multi-, inter- i cross-kulturowymi,
a na koficu z transkulturowy estetyka Wolfganga Welscha.
Charakterystyczne dla chifiskiej mysli filozoficznej watki
omowione zostajg przede wszystkim w kontek$cie nawia-
zah ze strony pragmatyzmu amerykafiskiego (Roger Ames,
Richard Shusterman). Perspektywa pragmatyczna (Satoshi
Higuchi) towarzyszy rowniez oméwieniu japofiskich teorii,
podkreslajacych role somatyki.

Dr Sebastian Stankiewicz prowadzi zajecia w Instytucie
Filozofii UJ oraz w Katedrze Poréwnawczych Studiéw Cy-
wilizacji UJ. Kursy dotycza klasycznych probleméw estety-
ki zachodniej, jak rowniez estetyk pozaeuropejskich a tak-
ze wspodlczesnych koncepcji estetycznych, przekraczajacych
modernistyczny paradygmat teorii klasycznych. Dr Stankie-
wicz wspolpracuje takze z Wydzialem Sztuki Uniwersyte-
tu Pedagogicznego, gdzie na kierunkach edukacja artystycz-
na oraz grafika prowadzi kursy z teorii i filozofii sztuki w ra-
mach cyklu ,\Wiedza o kulturze”, , Problemy formy i wyobraz-
ni plastycznej”, a takze wyklad ,Teoria i praktyka artystycz-
na postmodernizmu”. Poza wyktadami, prowadzi dla studen-
téw seminarium magisterskie oraz seminarium licencjackie.
Dr Stankiewicz wspélpracuje takze z kierunkami architektu-
ra i urbanistyka na Krakowskiej Akademii im. A. Frycza-Mo-
drzewskiego — prowadzac konwersatorium , Architektura
wspolczesna i krytyka architektoniczna” — oraz w PPWSZ
w Nowym Targu, gdzie prowadzi wyktady z historii sztuki

wsp6lczesnej z elementami teorii sztuki oraz praktyczno-te-
oretyczne zajecia z przedmiotu ,Modernizacja i konserwa-
cja”, ktorych celem jest opracowanie konkretnego projektu
adaptacji zabytkowego budynku.

Poszerzeniem dydaktyki w perspektywie ogdlnopol-
skiej jest dziatalnos¢ Sideya Myoo (dr hab. Michat Ostro-
wicki) w ramach dwoch miedzyuczelnianych kursow w sie-
ci, tj. , Srodowisko elektroniczne jako rzeczywistos¢ czlowie-
ka” oraz ,Sztuka elektroniczna”, odbywanych w Academia
Electronica w Second Life. Pierwszy kurs poswiecony jest fi-
lozofii sieci z zaakcentowaniem ontologii i antropologii, dru-
gi dotyczy sztuki elektronicznej, przy czym realizowany jest
jako swoista ,podroz” po sieci, w celu odwiedzania dokumen-
tacji omawianych dziel, stron artystow lub stron tematycz-
nych. Kurs ten zawiera elementy interpretacji i krytyki dziet
sztuki elektronicznej. W Instytucie Filozofii UJ Sidey Myoo
prowadzi kurs ,Estetyka epoki elektroniki”, obejmujacy te-
matyke sztuki elektronicznej sprofilowang na zjawiska siecio-
we, wynikajac z cyberkultury od lat 70. XX wieku. Uzupel-
nieniem zaje¢ z zakresu sztuki wspolczesnej jest kurs , Teoria
versus praktyka w sztuce XX wieku” oraz ,Art & Aesthetics
in XX* and XXI** Century”. W niektorych kursach uczest-
nicza doktoranci, prowadzac ¢wiczenia. Myoo realizuje takze
zajecia z teorii sztuki na studiach licencjackich i magisterskich
na kierunku intermedia krakowskiej ASP, ma tam réwniez, na
obydwu stopniach, seminaria, a takze wyktad dla doktoran-
tow. Ponadto wspotpracuje z UMCS, gdzie prowadzi zdalny
kurs ,Sztuka nowych mediéw”, na specjalizacji cyberkultu-
ra. Na Akademii Gorniczo-Hutniczej w Krakowie wyklada
estetyke oraz teorie sztuki wspotczesnej.

Caly Zaklad uczestniczy w programie Uniwersytetu
I Wieku UJ, na ktérym corocznie wyglaszanych jest kil-
ka wyktadow.

Lilianna Bieszczad, Sebastian Stankiewicz

STUDENCKIE KOLO NAUKOWE MEDIOZNAWCOW INSTYTUTU FILOLOGII POLSKIE] UMCS

Koto Naukowe Medioznawcéw IFP UMCS jest organi-
zacja studencky dzialajaca od stycznia 2010. Powstato z ini-
cjatywy dwczesnego pigtego roku filologii polskiej, miedzy in-
nymi Jolanty Gozdzik i Adama Kolasa, ktorzy w pozniejszym
okresie przyjeli funkcje Prezesa i Wiceprezesa Kota. Koto jest
miejscem spotkati i dyskusji na tematy medioznawcze — gtow-
nie filmoznawcze. Spotkania odbywaja sie regularnie w odste-
pie tygodnia lub dwéch, podczas ktorych omawiane sa kon-
kretne zagadnienia, takie jak: kino nieme, tajniki filméw bra-
ci Coen, animacje H. Miyazakiego czy animacja Waliz with
Bashir, kino skandynawskie, kino radzieckie, kino ukraifiskie,
rezyser Lars von Trier.

Kolo medioznawcow zaprasza rowniez gosci do dysku-
sji. Do tej pory odbyly sie spotkania z: dr. Rafatem Szczerba-
kiewiczem (Wieczor z musicalami), mgr. Radostawem Bom-
ba (Gamifikacja. Jak rzeczywistosc staje sie grq cyfrowq) czy
Maciejem Misztalem — organizatorem festiwalu kina niezalez-
nego (Nie tylko Kurosawa — Wspdlczesne kino japoriskie na
przykladzie flmu ,Lalki” Takeshi Kitano).

Duzym osiagnieciem, jakim moze pochwali¢ sie SKNM
jest juz I1I edycja interdyscyplinarnej konferencji pod wspol-
nym tytulem: Ponowoczesnos¢é w srodkach audiowizualnych.
Celem konferencji jest stworzenie okazji do spotkania i wy-
miany doswiadczef oraz pogladéw zwigzanych z rolg kultury

medialnej w dobie ponowoczesnosci. Ideg przewodnig pierw-
szej edycji cyklu konferencyjnego byt problem wzajemnego
przenikania sie zywioléw oraz magii. W 2011 konferencja od-
byla sie pod hastem Migdzy tekstem a obrazem, a w tym roku
koncentrowata sie wokét zagadnien zwigzanych z jedng z domi-
nant epoki nowoczesnej, rozumiang jako zacieranie sie granicy
pomiedzy prawdg a fikcja (Prawda — Fikcja — Klamstwo). Ob-
szar poszukiwan badawczych prelegentéw wyznaczaly naste-
pujace zagadnienia: doswiadczenie prawdy, fikcji i klamstwa
w kulturze wspoélczesnej; problem obiektywnosci w narracji
historycznej; ideologia jako ,zorganizowane ktamstwo”; do-
kument, reportaz, literatura faktu — miedzy doswiadczeniem
a jego tekstualizacjg; techniki 3d — prawda czy ztudzenie zmy-
stow; media — prawda, teatr rzeczywistoSci czy procesja symu-
lakrow?; fakt autentyczny — lapsus jezykowy czy problem filo-
zoficzny, autokreacja w mediach spolecznosciowych; awatar
jako tozsamo$¢ alternatywna; rzeczywisto$¢ wirtualna — rze-
czywistos¢ 2.0 czy Swiat fikcji?

SKNM zrzesza okoto 25 czlonkéw. Obecnie Przewod-
niczacym Kola jest Krzysztof Baj a opiekunem dr Aleksan-
der Wojtowicz. http://rzeczywistym.wordpress.com/onas/

kontakt/

Agnieszka Kida (UMCS)



INFORMACJE

KONFERENC]JE

. International Conference Rethinking Pragmatist Aesthetics, Wroclaw, 31.08-2.09.2012, organizator: SWPS we Wro-
clawiu. E-mail: leszek@post.pl, wojciech.malecki@wp.pl

. IX Polski Zjazd Filozoficzny, Gliwice-Wista, 17-21.09.2012, organizatorzy: Katedra Stosowanych Nauk Spolecznych
Wydziatu Organizacji i Zarzadzania Politechniki Slgskiej w Gliwicach, Instytut Filozofii US. Strona zjazdu: http://pfz.
polsl.pl

. XXXVII (3) Ogoélnopolska Konferencja Estetyczna Estetyka jako narracja i metanarracja, Gdafnisk, 27-28.09.2012,
organizatorzy: PTE, Zaklad Estetyki i Filozofii Sztuki UG, ,Estetika”. E-mail: estetyka.narracja@univ.gda.pl

. Ogolnopolska konferencja Pomigdzy dzielem, zdarzeniem i doswiadczeniem. Edukacja Artystyczna a dziedzictwo awan-
gardy, Krakéw, 25-26.10.2012, organizator: Katedra Teorii Sztuki i Edukacji Artystycznej Wydziatu Sztuki UP w Kra-
kowie.

. XIX International Congress of Aesthetics Aesthetics in Action, Krakow, 21-27.07.2013, organizatorzy: PTE oraz UJ.

RELACJE Z KONFERENC]JI

1. Przekraczanie granic — nowoczesna humanistyka, Lublin, 24-25.11.2011

W dn. 24-25.11.2011 w Lublinie odbyla sie Miedzy-
narodowa Konferencja Naukowa Przekraczanie granic — no-
woczesna humanistyka zorganizowana przez Kolo Naukowe
Studentéw Miedzykierunkowych Indywidualnych Studiow
Humanistycznych UMCS. Referaty wyglosili m.in. Krzysz-
tof Baj (UMCS) ,Na granicy science i humanities. Informa-
tyka w stuzbie humanistyki”; mgr Katarzyna Kaczmarczyk
(UW) ,Mozg i pickno. Co neuroestetyka daje, a co zabie-

ra humanistyce”; mgr Ewelina Twardoch (UJ) ,Sztuka na
granicy czy sztuka poza sztuka? O mariazu sztuki i nowych
technologii”; Katarzyna Eliasz (UJ) ,Filozofia versus neuro-
biologia — nowoczesna teoria dzieta sztuki”; Patrycja Stroka
(US) ,Estetyka campu a kreowanie tozsamosci seksualnej
w tworczosci Pedro Almodovara”.

Monika Krzykata

2. Miedzy autentycznosciq a udawaniem. Postawy twércze w kulturze wspotczesnej, Lublin, 14.12.2011

14.12.2011 w Instytucie Kulturoznawstwa Katolickie-
go Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II odbyta sie ogol-
nopolska interdyscyplinarna konferencja naukowa Migdzy
autentycznosciq a udawaniem. Postawy tworcze w kulturze
wspdlczesnej. Inspiracja tegorocznej, trzeciej juz konferenciji,
zorganizowanej przez Katedre Teorii Kultury i Sztuki KUL,
z cyklu ,Sztuka w kulturze wspolczesnej”, byt problem gra-
nicy pomiedzy tym, co naprawde i tym, co na niby.

Konferencja rozpoczela sie przygotowang przez studen-
tow multimedialng prezentacja materialow filmowych doty-
czacych zycia spolecznego i naukowego Instytutu Kulturo-
znawstwa. Nastepnie glos zabral Dziekan Wydziatlu Filozo-
fii KUL, ks. prof. dr hab. Stanistaw Janeczek, ktory powitat
gosci i wprowadzil w tematyke spotkania oraz prof. Andrzej
Niemczuk (UMCS) prezentujac wypowiedz na temat ,Fi-
lozoficznej analizy ideatu autentycznosci”. Problem auten-
tycznosci podjeta takze prof. Beata Obsulewicz-Niewiniska
(UMCS), odwolujac sie do doswiadczen zyciowych profesora
Michata Siedleckiego. Z kolei Izabela Skrobak (US) w refe-
racie ,Gustawa Herlinga-Grudzifiskiego tworczos¢ w stuzbie
prawdzie i z 'potrzeby prawdy'”, wskazala na zwigzek mie-
dzy dzielem pisarza a chrzescijanstwem.

Druga czes¢ konferencji rozpoczeta Marta Czemar-
mazowicz (UW), ktora wyglosita referat ,Szkice historycz-
ne Zbigniewa Kruszyfiskiego jako fakto-fikcyjna gra z je-

zykiem PRL, analizujac specyfike jezyka utworu. Kolejny
prelegent Tomasz Kukotowicz (UW) w prezentacji ,Stra-
tegie realizacji autentycznosci na wolnym rynku na przy-
ktadzie dziatalnosci artystycznej Mirostawa Batki i Leszka
Kazmierczaka (Eldo)” problematyzowal relacje pomiedzy
artystami a wolnym rynkiem, wskazujac na cztery modele
produkgji artystycznej. Adam Jarosz (UG) podczas refera-
tu ,Miedzy szczeroscig intencji a autentycznoscia egzysten-
cji ludzkiej: proba modelizacji autentycznej postawy twor-
czej w Swietle psychologii humanistycznej” podat definicje
szczero$ci jako predyspozycji umyshu, natomiast Magdale-
na Dlugosz (UMCS) w referacie ,Oskar Kokoschka - au-
tokreacja w poszukiwaniu prawdy” przytoczyla zyciorys
artysty w kontekscie ekspresjonizmu, a takze dadaizmu.
O. prof. Andrzej Derdziuk (KUL) w wystapieniu , Auten-
tyzm jako zycie w prawdzie” bronit autentyzmu jako jedy-
nej drogi dobra, nie tylko wlasnego, ale takze drugiej oso-
by. Z kolei prof. Lucja Demby (UJ) wprowadzita w tema-
tyke postaw autentycznych i nieautentycznych, dokonujac
prezentacji i analizujac fragmenty filmu. Tytul jej wysta-
pienia brzmial: ,Geniusze i kabotyni. Mit artysty w Z bie-
giem lat, z biegiem dni Andrzeja Wajdy”. Takze Krzysztof
Solarewicz (UWr) odwolat sie do dziefa filmowego analizu-
jac The Wire, serial, ktory zdobyt duza popularnos¢ w Sta-
nach Zjednoczonych. Kolejny referat ,Autonomia twor-



cy w przemysle kulturowym — analiza postaw tworczych
A. Warhola i D. Hirsta w kontekscie wybranych aspektow
filozofii wspolczesnej” wyglosity Aleksandra Gurska (UW)
oraz Maja Piotrowska-Tryzno (UW).

Po przerwie Irena Chawrilska (UG) w prezentacji na
temat ,Kategorii doswiadczenia a dzieta hybrydyczne” pod-
jefa probe wyjasnienia koncepciji dzieta hybrydycznego. Na-
stepne wystapienia stanowily sp6jna calos¢, a odnosily sie
do kontekstu kultury rosyjskiej. Autorami tych prezentacji
byli pracownicy Uniwersytetu Jagiellofiskiego. Wprowadze-
nia w problematyke dokonata dr Malgorzata Abassy refera-
tem ,Problem autentycznosci w kontekscie wzoréw kultury.
Przypadek Rosji”. Nastepnie Agata Krzywdzifiska skupita sie
na wizerunku Rosji w polskich tygodnikach opinii, Katarzy-
na Kosowska zaprezentowata sylwetke Lubowy Szaporinej
jako przedstawicielki tzw. instytutem, absolwentek ,szko-
ty uczacej dyscypliny zycia”, zas ,\Wymiar prawdy w tek-
stach bardéw rosyjskich” byt tematem wystgpienia Rado-
stawa Stawomirskiego.

Podczas kolejnej czesci konferencji referat Joanny Kie-
res$-Lach ,'By¢ albo nie by¢' — monolog Hamleta miejscem
ewokowania wyboréw moralnych” dotyczyt wieloznaczno-
$ci rozumiefi monologu bohatera. Piotr Bordzol w referacie
,Miedzy autentycznoscig a udawaniem. Filmowa prowoka-
cja Banksy’ego” analizowal posta¢ Banksy’ego jako przedsta-
wiciela street artu ukrywajgcego prawdziwg tozsamos¢. Glos
zabrala takze dr Joanna Sosnowska w referacie ,Poza praw-
da. Mockumentaries — dokumentalna opowies¢ o fikcji”, po-
dajac znaczenia terminu mockumentary, definiujac go jako
paradokument lub dokument fikcyjny. Po niej wystapit nato-
miast Cezary Hunkiewicz z prezentacja ,Keep it real. Opera-
cjonalizacja pojecia autentycznosci w (tzw.) sztuce ulicznej na
przykladzie graffiti”. Jako ostatnia w tym panelu glos zabrala
jedna z organizatorek konferencji — dr Anna Kawalec (KUL).
Jej prezentacja byta zrédtowym studium wypowiedzi Jerzego
Grotowskiego w kontekscie problemu autentycznosci i gry.

Magdalena Fatyga (KUL)

3. Problemy edukacji kulturalnej i artystycznej, Poznan, 15-16.03.2012

W dn. 15-16.03.2012 w Galerii Miejskiej Arsenat
w Poznaniu miata miejsce Ogoélnopolska Interdyscyplinarna
Konferencja Naukowa Problemy edukacji kulturalnej i arty-
stycznej. Celem konferencji byla préba przyjrzenia sie pro-
blematycznym aspektom wspolczesnej edukaciji artystyczne;
dzieci i mlodziezy oraz osob dorostych. Przedmiotem analiz
staly sie ponadto zagadnienia zwigzane z funkcjonowaniem
instytucji kultury, tworzonym przez nich programem edu-
kacyjnym i nieustannie zmieniajaca sie oferta programowsa.
W konferencji uczestniczyli liczni go$cie m.in. dr Leszek
Karczewski (UL), dr hab. Jacek Jarczewski (Muzeum Zie-

mi Rawickiej), dr Malgorzata Stepnik (UMCS). Konferen-
cje wieficzyta dyskusja z udziatem Sylwestra Gatuszki i Mi-
kotaja Jurkowskiego (Kolonia Artystéow, Gdansk), dr Iwony
Kurz (Instytut Kultury Polskiej UW), Anny Hryniewieckiej
(dyrektor CK Zamek w Poznaniu) oraz Janusza Byszewskie-
go (CSW Zamek Ujazdowski). Organizatorami konferencji
byla Galeria Miejska Arsenal w Poznaniu, Koto Naukowe
Kulturoznawcéw — Sekcja Medioznawcza UAM oraz Uni-
wersytet Artystyczny w Poznaniu.

Karolina Golinowska
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Dumata P, Dumala, stowo/obraz terytoria, Gdafsk 2011.

Eco U., Kant i dziobak, przet. B. Baran, Aletheia, Warszawa 2012.

Gryzio B., Muzeum czarnej sztuki. Katalog inkunabuléw Biblioteki Gdaiiskiej PAN, stowo/obraz terytoria, Gdafisk 2012.
Historia cmla red. G. Vigarello, przetl. T. Strozyfiski, Tom 1, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011.

Bourriaud N., Estetyka relacyjna, przel. L. Bialkowski, Mocak, Muzeum Sztuki Wspotczesnej, Krakow 2012.
Bromboszcz R., Ewolucja i wartos¢. Szkice o kulturze, Aureus, Krakow 2012.
Cullen G., Obraz miasta. Wydanie skrécone, przel. E. Kipta, J.T. Lipski, Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN”, Lu-

10 Jung C.G., O zjawisku ducha w nauce i sztuce, przet. R. Reszke KR, Warszawa 2011.

11. Leszczynskl A., Ojciec czlowieka. Szkice aﬁmczne, sfowo/obraz terytoria, Gdansk 2012.

12. Marin L., O przedstawieniu, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011.

13. Milosz-Czechowicz. Lektury paralelne, red. A. Lyszczyk, U. Wieczorek, A. Zificzuk, Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr

NN”, Instytut Filologii Polskiej KUL, Lublin 2011.

14. Mond-Koztowska W., O istocie rytmu. Na pograniczach taiica, muzyki i poezji w antyku greckim, perskim i hinduskim,

Homini, Ignatianum, Krakow 2011.

15. Sajewska D., Pod okupacjg mediow, Ksigzka i Prasa, Warszawa 2012.

16. Schreiber H., Koncepcja sztuki prymitywnej, Wydawnictwo UW, Warszawa 2012.

17. Todorov T., Teorie symbolu, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2012.

18. Turowski A., Sztuka ktdra wznieca niepokdj, Ksiazka i Prasa, Warszawa 2012.

19. Twdrczos¢ w szkole: rzeczywiste i mozliwe aspekty zagadnienia, red. B. Myrdzik, M. Karwatowska, Wydawnictwo

UMCS, Lublin 2011.

20. Zmijewski. Przewodnik Krytyki Politycznej, Krytyka Polityczna, Warszawa 2012.
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Burska L., Awangarda i inne ztudzenia, stowo/obraz terytoria, Gdansk.

Damisch H., Teoria /obtoku/. W strone historii malarstwa, stowo/obraz terytoria, Gdanisk.

Estetyka posréd kultur, red. K. Wilkoszewska, seria: Krakowskie Spotkania Estetyczne, Universitas, Krakow.
Krauss R., Oryginalnos¢ awangardy, stowo/obraz terytoria, Gdansk.

Nyman M., Muzyka eksperymentalna. Cage i kontynuacje, stowo/obraz terytoria, Gdansk.

Rusinek M., Retoryka obrazu, stowo/obraz terytoria, Gdafisk.

DOKTORATY, HABILITACJE, PROFESURY

Dnia 12 marca 2012 w Instytucie Kulturoznawstwa UAM miala miejsce publiczna obrona pracy doktorskiej ,Od wiel-
kich do matych narracji. Definiowanie sztuki w kulturze ptynnosci” mgr Karoliny Golinowskiej. Promotor: prof. dr hab.
Grzegorz Dziamski, recenzenci: prof. dr hab. Grzegorz Sztabinski (UL), prof. dr hab. Ewa Rewers (UAM).

WYKLADY, DYSKUSJE, PROMOC]JE

1. W dn. 21.09.2011 w Filii nr 2 Miejskiej Biblioteki
Publicznej w Lublinie dr hab. Ryszard Kasperowicz
(KUL) wystapieniem ,Romantyczna wyobraznia jako
zrodlo utopii artystycznych” zainaugurowat trzeci cykl
wykltadéw otwartych Szaleristwa wyobrazni, kaprysy
fantazji organizowany przez Instytut Historii Sztuki
KUL, Miejska Biblioteke Publiczng im. H. Lopacifiskiego
oraz Lubelskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych.
W ramach projektu w dniach 23.11.128.11.2011 odbyt
sie wyktad dr Elzbiety Blotnickiej-Mazur (KUL) ,Wizje
nowoczesnego miasta w tworczoéci Leona Chwistka”.

2. Wdn. 18.01.2012 w Collegium im. F. Znanieckiego Wy-
dziatu Nauk Spotecznych UAM miala miejsce dyskusja
panelowa zatytulowana ,Rewitalizowa¢ czy by¢ rewitali-
zowanym? Ideologia proceséw odnowy przestrzeni miej-
skiej”. Organizatorami wydarzenia byli Instytut Socjologii
UAM oraz Oddzial Poznanski Polskiego Towarzystwa So-
cjologicznego. W spotkaniu udziat wzieli dr Michat Beim
(Instytut Sobieskiego), dr inz. arch. Bartosz Kazmierczak
(Instytut Architektury i Planowania Przestrzennego PP),
dr Marek Nowak (Instytut Socjologii UAM) oraz dr Sta-
womir Palicki (Katedra Ekonomiki Przestrzennej i Sro-
dowiskowej UE). Spotkanie poprowadzit prof. UAM
dr hab. Krzysztof Podemski.

3. Wdn. 19.01.2012 w Ksiegarni Pod Globusem w Krako-
wie miala miejsce promocja ksiazki Nicolasa Bourriaud
Estetyka relacyjna (przel. L. Biatkowski, Mocak, Mu-
zeum Sztuki Wspolczesnej, Krakow 2012), podczas kto-
rej koncepcje autora omawiali tlumacz dr Lukasz Bial-
kowski oraz dr Jan Sowa (UJ). Spotkanie poprowadzitl
Tomasz Kaszubski (UJ).

4. W dn. 23.02.2012 w Instytucie Filozofii UW na zapro-
szenie czasopisma ,Sztuka i Filozofia” oraz Zakladu Es-
tetyki UW profesor Nick Zangwill (Durham Universi-
ty) wyglosit wyktad ,The Social Dimension of Musical
Experience”.

5. W dn. 17.04.2012 w Malopolskim Instytucie Kultu-
ry odbyly sie wydarzenia towarzyszace Ogoélnopolskie-
mu Studenckiemu Konkursowi NOTO - notatnik ar-
tysty. Uroczystemu wreczeniu nagrod towarzyszyly wy-
ktady: dr Katarzyny Bazarnik (UJ) ,Liberatura - oto je-
stem w ksigzce”, Zenona Fajfera ,O dochodzeniu do li-
beratury” i dr. Sebastiana Stankiewicza ,Notatnik arty-
sty — terytorium, kolekcja i forma obecnosci”. Konkurs
przeznaczony dla studentéw wszystkich polskich szkoét
artystycznych zostal zorganizowany przez Instytut Gra-
fiki i Wzornictwa i Katedre Multimediéw UP w Krako-
wie, a w przyszlym roku ma sie odby¢ nastepna edycja.

Tablica pamigtkowa upamietniajaca Profesora Wladystawa Tatarkiewicza

W dn. 03.04.2012 na fasadzie kamienicy przy ulicy
Chocimskiej 35 w Warszawie odsfonieto tablice pamiat-
kowa upamietniajacg Profesora Wiladystawa Tatarkiewi-
cza, ktory mieszkal w tym domu przez dwadziescia lat
(1960 - 1980). Uroczystego odstoniecia dokonano w rocz-
nice $miercia zarazem w 126 rocznice urodzin Wiladysta-
wa Tatarkiewicza. Tablica zostala wykonana przez Gustawa
Zemle zinicjatywy Spoétdzielni Unitas, cztonkéw wspélno-
ty mieszkaniowej, uczniéw Profesora, wladz Wydziatu Fi-
lozofii i Socjologii oraz wladz Uniwersytetu Warszawskie-
go. Tablice odstonit prorektor UW ds. nauczania i polity-
ki kadrowej, prof. Tadeusz Tomaszewski. Fragmenty pism

prof. Tatarkiewicza przeczytal Jan Matyjaszkiewicz, aktor
Teatru Ateneum, a Profesora i jego dorobek w zakresie es-
tetykii filozofii wspominali uczniowie: prof. Alicja Kuczyn-
ska, ks. biskup Bronistaw Dembowski, prof. Irena Wojnar.
Prof. Jacek Holéwka przypomnial Tatarkiewicza rozumie-
nie doskonatosci i znakomitosci. Uroczystos¢ zgromadzi-
ta ttum uczestnikow tamujacych ruch uliczny. Na elewacji
budynku wiszg juz dwie tablice upamietniajace wybitnych
mieszkaficow tego budynku — Witolda Gombrowicza oraz
Witolda Rowickiego.

Piotr Schollenberger



Mata Akademia Architektury

Od 16.02-15.2011 w Katowicach, w ramach przygo-
towan miasta do konkursu na Europejskg Stolice Kultury
w 2016, odbywaly sie warsztaty dla mlodziezy gimnazjalne;
i licealnej zatytutowane , Mata Akademia Architektury”. Ich
idea zrodzita sie w efekcie spotecznej debaty nad zasiegiem
oraz jakoscig architektonicznych przemian Katowic, ktére
nasilily sie w ostatnich latach. Ogromne kontrowersje oraz
emocje, jakie wywolata w srodowisku architektéw, urba-
nistéw i spolecznosci akademickiej decyzja zburzenia mo-
dernistycznego budynku dworca kolejowego, unikatowego
pod wzgledem konstrukgji, przyktadu stylu brutalistyczne-
go, jak i towarzyszaca temu debata spoleczna ujawnily po-
trzebe wyja$niania mieszkaficom miasta zasad projektowa-
nia oraz przeksztalcania przestrzeni miejskiej, by w ten spo-
sob — poprzez zwiekszenie swiadomosci — przygotowac ich
do petniejszego, bardziej swiadomego oraz odpowiedzialne-
go udziatu w przyszlych dyskusjach dotyczacych realizacji
juz rozpoczetych dziatah przeksztatceniowych oraz plano-
wanych dalszych przemian.

Program ,Matej Akademii Architektury” (MAA)
uksztaltowany zostal w oparciu o realizowany w ramach
Instytutu Nauk o Kulturze Uniwersytetu Slaskiego w Ka-
towicach przez dr Malgorzate Kadziele kurs z architektu-
ry i urbanistyki polskiej. W ramach warsztatéw promowana
byla wiedza z zakresu projektowania urbanistycznego. Pro-
jektowanie urbanistyczne to praktyka, ktorej glownym za-
daniem jest efektywne ksztaltowanie tkanki miejskiej, a do-
ktadnie — projektowanie miejsc w oparciu o istniejace realia:
ekonomiczne, polityczne, kulturowe i socjologiczne. Ewolu-
ujac z pierwotnie estetycznych zalozefi dotyczacych dystry-
bucji budynkéw oraz przestrzeni miedzy nimi, projektowa-
nie urbanistyczne z czasem stalo sie dyscypling podejmujaca
problem jakosci przestrzeni publicznej. Praktyka ta, podob-
nie jak bedaca jej podstawg teoria, ma charakter holistycz-
ny. Na jej catos¢ sktada sie znajomos¢ morfologii przestrze-
ni miejskiej w wymiarach: percepcyjnym, socjalnym, wizu-
alnym, funkcjonalnym oraz czasowym. W aksjologicznym
sensie projektowanie urbanistyczne posiada wymiar etyczny,

dotyka bowiem probleméw zwiazanych ze spoleczng row-
noscig oraz sprawiedliwoscig dotyczaca dystrybucji oraz do-
stepnosci przestrzeni miasta.

,Mata Akademia Architektury” zaplanowana zostala
jako forma edukacji cyklicznej. Podczas pierwszej, zrealizo-
wanej edycji, gtownym celem bylo wprowadzenie mlodzie-
zy w obszar zagadniefi dotyczacych urbanistyki i jej relacji
z architektura. Uczniowie pod kierownictwem architektow
oraz we wspolpracy ze studentami pigtego roku Wydzia-
tu Architektury Politechniki Slaskiej, podjeli prébe przygo-
towania koncepcji modernizacji przestrzeni centrum Kato-
wic. W estetycznym aspekcie realizowanego przedsiewziecia
skupiono sie na problemie kompozycji. Dwoch znanych ar-
chitektow — Przemo Lukasik oraz Oskar Grabczewski — za-
poznawalo uczniéw z kolejnymi etapami prac fazy przed-
projektowej — zar6wno urbanisty, jak i architekta. Warszta-
ty poswiecone architekturze krajobrazu poprowadzil archi-
tekt Maciej Kapias. Krytyki wykonanych projektéw doko-
nal Tomasz Konior — autor realizowanego obecnie projektu
przebudowy centrum Katowic.

Wydarzeniem wieficzacym pierwszy cykl MAA byta wy-
stawa prac uczestnikéw, zrealizowana we wspotpracy z Mu-
zeum Miasta Katowic. Oprocz wszystkich wykonanych pod-
czas warsztatow prac uczestnikow oraz stworzonej wsp6lnie
makiety, stanowigcej wizualizacje nowej koncepcji centrum
miasta, na wystawie zaprezentowano fotografie przestawia-
jace nieistniejace juz budowle Katowic, autorstwa Kamila
Lipy, studenta III roku Kulturoznawstwa US.

Zalozeniem kolejnej edycji, ktora realizowana bedzie
od jesieni 2012, jest stopniowe poszerzanie wiedzy zdoby-
tej przez uczestnikow podczas pierwszej edycji, w kierun-
ku problematyki rewitalizacji znajdujacych sie w granicach
Katowic obiektow, stanowigcych architektoniczne dziedzic-
two kultury.

Maltgorzata Kgdziela
wspdlautorka programu MAA
(wraz z Aleksandrem Krajewskim)

WYDARZENIA ARTYSTYCZNE

1. Miedzynarodowa inicjatywa Przestanie w butelce (Wielka Brytania, Polska, Hiszpania, Irlandia,
Portugalia, Serbia, Turcja) — prezentacja projektu, Osrodek , Brama Grodzka - Teatr NN”,
Lublin, 09.12.2011

Szacuje sig, ze do 2025 ponad polowa ludnosci swiata
bedzie musiala zderzyc sie z problemem braku wody — to
glowna mysl, ktéra przySwieca miedzynarodowemu progra-
mowi zainicjowanemu przez brytyjska organizacje Phakama
Project UK, wspierang przy Uniwersytecie Krélowej Ma-
rii w Londynie, a realizowang z funduszy programu , Mto-
dziez w dziataniu”. Do artystycznego projektu, zatytuto-
wanego Message in a Bottle, zostaly zaproszone instytucje
z Hiszpanii, Irlandii, Polski, Portugalii, Serbii, Turcji oraz
Wielkiej Brytanii. W dniach 12-19 listopada 2011 odbyt
sie etap przygotowawczy w Londynie, w ktérym uczestni-
cy z kilku krajow wymienili sie dotychczasowym doswiad-
czeniem na polu kultury i nauki, wspélnie planowali rozw6j

projektu w nastepnym roku oraz rozwijali metodologie dla
ewaluacji projektu, czyli artystycznych dzialah w swoich
instytucjach i krajach. Spotkanie to mialo gléwnie na celu
wypracowanie podstaw w dalszej wspoétpracy oraz utwo-
rzenie platformy komunikacyjnej szczegolnie dla mtodych
ambasadoréw projektu.

Podczas pierwszej wizyty studyjnej wymiana do§wiad-
czefi zostala oparta o zasade give and gain (dzielenie sie
praktyka i zdobyta wiedzg m.in. na blogu). Jednoczesnie
zostala rozpoczeta praca nad finalng artystyczng akcja, mie-
dzynarodowym performance’em apelujacym o uswiado-
mienie obywateli §wiata w problematyce i zapotrzebowa-
niu tak cennego zrodta zycia, jakim jest woda. Performan-



ce zostanie zaprezentowany przez uczestnikow projektu
w ramach festiwalu teatralnego Phakama Pop Up w Lon-
dynie (czerwiec 2012).

Jak dotad zaproszeni do wspotudziatu partnerzy i eks-
perci, np. w dziedzinie ochrony srodowiska, razem przygla-
daja sie prawidtowosciom, jak woda (lub jej brak) wptywa na

mi aktorami (Teatr ,Panopticum” przy MDK , Pod Akacja”
w Lublinie) i uczniami szkot lubelskich. W dn. 09.12.2011
w Osrodku ,Brama Grodzka” uczestnicy z Lublina pokaza-
li prezentacje calego miedzynarodowego projektu. Mtodziez
stworzyla réznorodne formy opowiesci dotyczacej proble-
mu wody, konfrontujac ja z realiami we wlasnym spoteczeni-

nasze zycie, prace, a takze réznicom i podobiefistwom w per-
spektywie kulturowo-geograficznej. Pojecie wody istotne jest
tez jako metafora kulturowej wymiany. Po powrocie z pierw-
szej wizyty studyjnej, uczestnicy z Lublina (Osrodek ,Brama
Grodzka — Teatr NN”: Aleksandra Zificzuk, Agnieszka Za-
chariewicz) wypracowali metody pracy zespotowej z mtody-

stwie, i wyrazajac swoja ekspresje artystyczng za pomocg te-
atralnego gestu, rapu, Spiewu bialego oraz préb filmowych
opartych o oral history. Strona internetowa: http://latarnia.
teatrnn.pl/node/1254/message_in_a_bottle

Aleksandra Ziviczuk

2. Wolgang Tillmans, Wolgang Tillmans Zacheta Ermutigung, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warsza-
wa, 18.11.2011-29.01.2012. Kurator: Isabelle Malz, wspolpraca ze strony polskiej: Anna Tomczak

Wystawa fotografii Wolfganga Tillmansa w warszawskiej
Zachecie byla pierwsza polska prezentacja prac artysty na-
grodzonego w roku 2000 Nagroda Turnera. Zostala ona zor-
ganizowana przy wspolpracy z Kunstsammmlung Nordrhe-
in-Westfalen w Diisserdolfie i wpisata sie w cykl imprez arty-
stycznych, ktére odbyly sie w ramach Sezonu Kultury Nad-
renii Pétnocnej-Westfalii w Polsce.

Tytul wystawy — niemieckie ttumaczenie nazwy polskiej
galerii, nie jest wylacznie szarmanckim uklonem w strone
warszawskiego organizatora. Jak twierdzi Tillmans, wszelka
zacheta do czegos jest aktem opartym na ufnosci w to, co sie
moze zjawic oraz na zaufaniu wlasnym wyborom, a ostatecz-
nie, jak to sie dzieje w przypadku fotografii, wltasnym oczom.
Ukfad fotografii na wystawie celowo zaburza wszelkie linear-
ne wzorce narracyjne, ktére wymuszalyby na wzroku widza
podazanie zgodnie z trajektorig zaplanowang przez twoérce.
Wybierajac poszczegdlne obrazy sposrod rozniacych sie roz-
miarami, wiszacych na bardzo zréznicowanej wysokosci od-
bitek powtarzamy akt wyboru samego tworcy. Kadrowanie
pozwala fotografowi dokona¢ swobodnego wyboru, wybrac¢
te obrazy, ktore faktycznie pragnie on zobaczy¢. Swobodny
uktad prezentowanych obrazéw, przemieszanie cyklow foto-
graficznych dokumentujgcych codziennos¢ (badz para-doku-
mentujacych, gdyz wieksza cze$¢ z nich zostala precyzyjnie
skomponowana) oraz catkowicie abstrakcyjnych na pierw-
szy rzut oka budzi wrazenie chaosu. Uklad ten pozwala jed-
nak swobodnie wedrowa¢, odnajdywac prywatne powigza-
nia pomiedzy poszczegdlnymi kadrami, cieszy¢ sie swobod-
nie wlasnym, nienarzuconym odgérnie przez jedyna obowig-
Zujacy interpretacje punctum.

,Fotografia jest dla mnie przede wszystkim obiektem
w przestrzeni. Od poczatku nie jest odbiciem, lecz obra-
zem”, twierdzi Tillmans. Jak sam podkresla, zawsze dazyt do
podwazenia teorii obrazu fotograficznego jako znaku indek-

salnego, powstalego przez bezposredni zwigzek przedmiotu
oraz znaku, ktory jest w pelni przez 6w przedmiot wyzna-
czony. Znak moze w tym wypadku petni¢ funkcje reprezen-
tanta dzieki odniesieniu do swojego przedmiotu. Gdy takie-
go przedmiotu zabraknie, znak zostanie pozbawiony swojej
funkcji — do niczego juz nie bedzie odsylat. Zakwestionowa-
nie takiego sposobu myS§lenia o obrazie fotograficznym ma
na celu wyzwolenie go. Fotografia nie ma by¢ juz ,postrzega-
na jako reprezentacja przedmiotu, lecz jako przedmiot sam
w sobie (...) rzeczowo$¢ oraz fizyczny kontekst konstytu-
uja znaczenie”. Rola odbitki i technika wywolywania odgry-
waja dla Tillmansa szczegdlnie istotng role. Jest to najbar-
dziej widoczne w jego pracach abstrakcyjnych: paper drops,
Freischwimmer, Lighter, Silver. Prace te powstaly w ciem-
ni w wyniku réznorodnych eksperymentéw z papierem fo-
tograficznym i r6znymi sposobami jego oSwietlania. Prace
z serii Silver, zostaly na przyklad zrobione poprzez wlozenie
papieru Swiatloczutego do napetnionej woda nieoczyszczo-
nej maszyny do wywolywania zdje¢. Pozostaly na nich za-
brudzenia i plamy soli srebra uzmyslawiajace, ze obraz fo-
tograficzny rowniez jest przedmiotem, ze jego powierzch-
nia nie jest ,przezroczysta”, odsylajac wylgcznie do widoku
$wiata, ktory sie na niej ,odcisnal”, lecz obdarzony jest we
wlasnym, autonomicznym sposobem istnienia. Obraz, po-
wiada Tillmans, to przedmiot przedstawiajacy sam siebie.
Kazdy obraz jest ,realny”, gdyz jak zauwaza ,uaktywnio-
ne przez $wiatlo barwniki przekladajg sie na kolor”. W cy-
klu Freischwimmer podobny efekt, balansujacy na grani-
cy miedzy przedmiotowoscia a abstrakcjg, zostal wywola-
ny poprzez sfotografowanie w duzym powiekszeniu drobi-
nek pigmentu w wypetnionym wodg akwarium. Cykl Ligh-
ter to z kolei monochromatyczne i ré6znokolorowe wariacje
powstate w wyniku zaplanowanego albo catkiem przypad-
kowego zaburzenia pracy maszyny do wywolywania zdjec.
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Na wystawie zostaly ponadto pokazane obrazy wideo: Peas
(wielkoformatowe przedstawienie gotujacego sie zielone-
go groszku), Heartbeat/Armpit oraz Cuma (przypomina-
jace troche projekty Andy’ego Warhola, gdyz stanowigce
zapis snu, a raczej $nigcego ciala: w pierwszym przypadku
mezczyzny, w drugim psa). Wystawie towarzyszyt specjal-

ny katalog, w ktérym opublikowane zostaly nie tylko pre-
zentowane prace wraz z fragmentami tekstow teoretycz-
nych artysty oraz esejami krytycznymi, ale rowniez zdjecia
zrobione w Warszawie podczas przygotowan do ekspozyciji.

Piotr Schollenberger

3. Poznafniska panorama artystyczna: Sztuka Poznania 1986-2011 oraz Arbeitsdisziplin,
Galeria Miejska, Poznafi, 13.01-22.04.12

Z poczatkiem Nowego Roku, Galeria Miejska w Po-
znaniu zainaugurowala nowy ambitny projekt. Dnia 13.01
otwarte zostaly bowiem dwie wystawy eksplorujace srodo-
wisko artystyczne skupione wokol Poznania. Dwie odrebne
przestrzenie wystawiennicze stanowily swoistg cezure od-
dzielajacg historie poznafniskiej tworczosci z lat 1986-2011
od tego, co kuratorzy nazwali ,duchem sztuki poznafniskiej
okoto 2012 roku”. Na czes¢ historyczng, ktorej kuratorem
byl Wojciech Makowiecki, skladaly sie pokazy prac artystow
zwigzanych z Poznaniem, jak i archiwalne filmy przyblizajace
tworczos¢ postaci takich, jak G. Banaszkiewicz, czy J. Ka-
sprzycki. By jednak owg panorame artystyczng ukaza¢ w ca-
tej rozcigglosci, na wystawie pojawily sie ponadto rozmaite
katalogi, plakaty czy zdjecia odnoszace sie do istotnych wy-
darzen kulturalnych. Swoisty glos terazniejszosci pojawiat sie
przy okazji zarejestrowanych rozméw z postaciami wspol-
tworzacymi owe srodowisko. Osobiste historie i komentarze
wyplywaly z ust kolekcjoneréw, jak G. Kulczyk czy C. Pie-
czynski, wlascicieli preznie dziatajacych prywatnych galerii,
czy wreszcie wspolautorow publikacji towarzyszacej wysta-
wie. Owo obszerne kompendium zawierajace szczegdélowe
analizy dotyczace struktury zycia artystycznego w Poznaniu,

zatytulowane W strong miasta kreatrywnego. Sztuka Pozna-
nia 1986-2011, stanowilo naturalne spoiwo taczace wysta-
we historyczng z drugim projektem skoncentrowanym juz
na terazniejszo$ci. Wystawa Arbeitsdisziplin. Duch sztuki
poznaiiskiej okolo 2012, eksplorowala aktualny status sztu-
ki poznafiskiej, w oparciu o tworczos¢ mlodych artystow jak
Wojciech Bakowski, Piotr Bosacki, czy Piotr Zylinski oraz
dziatalnos¢ wybranych galerii. W opinii kuratoréw S. Sza-
blowskiego i A. Czaban, wspdlczesny Poznafi stanowi prze-
strzefi wyraznych i indywidualnych przejawdéw kreacji war-
tosci artystycznych. Wystawa stanowita zatem prébe uchwy-
cenia owego ducha sztuki poznanskiej poprzez praktyke ar-
tystyczna generacji tworcoéw na nowo definiujacych specyfi-
ke lokalnej sceny kolo roku 2012. Problematyke poruszana
przez obydwa projekty wystaw przyblizalo ponadto spotka-
nie skupione wokét publikacji W strong miasta kreatyunego.
Sztuka Poznania 1986-2011 w ktérym udzial wzieli m.in.:
Wojciech Makowiecki, prof. Grzegorz Dziamski, Magdale-
na Moskalewicz oraz zaproszeni goscie — Jolanta Dabkow-
ska, Piotr Bernatowicz i Ryszard K. Przybylski.

Karolina Golinowska

4. Mit i Melancholia, Muzeum Wspoélczesne, Wroclaw, 17.02-9.04.2012

Od wrzesnia we Wroctawiu przybylo nowe miejsce
wystaw sztuki wspolczesnej. Na placu Strzegomskim w po-
niemieckim schronie przeciwlotniczym na sze$ciu kondy-
gnacjach zaadaptowanych na przestrzefi muzealng bedg od-
bywaly sie wystawy. Schron — zwany takze bunkrem — po-
wstal w 1942 roku, zaprojektowal go Richard Konwiarz,
ktory piastowal wtedy funkcje architekta miejskiego, to
wlasnie on zbudowatl Stadion Olimpijski, brame wejscio-
wa do Zoo i trzy inne naziemne schrony. Konwiarz byt stu-
dentem i bliskim wspo6tpracownikiem Maksa Berga, autora
Hali Stulecia we Wroctawiu. Warto moze jeszcze odnoto-
wacd, ze fasade Muzeum zdobi mural wykonany na kanwie
pracy Stanistawa Drézdza Klepsydra. (Poprzednia wysta-
wa poswiecona byta wroctawskiemu tekstowi wizualnemu
i mozna byta na niej ogladac i czyta¢ m.in. prace Drézdza).

Mirt i melancholia to natomiast wystawa ,na koniec
wieku” z tak charakterystycznymi w tym czasie nastrojami
jak przemijanie, upadek wiary, kryzysy tozsamosci, niepew-
nosci, zwatpienia, latwo zauwazalny kres pewnego $wiata
i trudno uchwytny — jeszcze niewidzialny — przed$wit no-
wego... Przedstawione obiekty mieszcza sie miedzy biegu-
nami, z jednej strony, poszukiwania jakis trwatych, ponad-
czasowych wzorcéow (mitu), a z drugiej, ciagle obecnym
w czasie, historii rozpadem wszelkich form (melancholia).

Prace skupialy sie a to na nostalgii, a to na nieprzystawal-
nosci, a to na dialektyce tych dwoch biegunéw. Zaproszono
trzydziestu artystow, w tym kilka grup artystycznych, kto-
rzy sformulowali osobiste wypowiedzi na zadany temat, po-
stugujac sie w tym celu bardzo r6znymi sposobami wypo-
wiedzi. Kuratorka wystawy Jolanta Ciesielska tak scharak-
teryzowala prezentacje: ,Projekt, za posrednictwem dziet
artystow, odnosi sie do wielkich, uniwersalnych tematow,
jak historia i egzystujace w jej kontekscie mity, definiowa-
nie problematyki zycia i $mierci, kondycji artysty w czasach
przemian wartoSci, zachowania kryzysowe, z réwnoczesna
obserwacja zmian pokoleniowych”. W ten sposéb moglismy
obserwowac zmiany zachodzace w polskiej sztuce w trakcie
ostatnich dwudziestu lat. \Wybor artystow z trzech poko-
lefr rozszerza pole badawcze dla historykéw sztuki, psycho-
logéw i kulturoznawcéw, a stosunek do przepracowanych
przez owych artystéw pojec takich jak: nowoczesnos¢, pono-
woczesnoSc, strategia artysty i kreowanie wlasnej mitologii,
w kontekscie kofica minionej epoki modernizmu i nowych
czasow, dostarcza bardzo interesujacego materiatu do opisu
i obserwacji”. Na wystawie swoje prace przedstawili: Woj-
ciech Bakowski, Cezary Bodzianowski, Bogna Burska, Wi-
tostaw Czerwonka, Krzysztof Gruse, Ryszard Grzyb, Jakub
Grzywak, Mariusz Kubielas, Jerzy Kosatka, Kamil Kuskow-
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ski, Roman Lipski, L.6dz Kaliska, Artur Malewski, Stawo-
mir Marzec, Tomasz Mazewski, Andrzej Miastkowski, Aga-
ta Michowska, Marcin Mierzicki, Bartlomiej Otocki, Lau-
ra Pawela, Marek Rogulski, Jadwiga Sawicka, Sedzia Glow-

ny, Kama Sokolnicka, Piotr Szmitke, Grzegorz Sztwiertnia,
Marcelo Zammenhoff, Alicja Zebrowska

Piotr Martin

5. Marcelo - miedzy ludyzmem a absurdem, Galeria Manhattan, £.6dz, 25.02-7.03.2012

Od 25 lutego do 7 marca w t6dzkiej Galerii Manhattan
miata miejsce prezentacja prac Marcelo Zammenhoffa zaty-
tutowana Marcelo — migdzy ludyzmem a absurdem. Byla to
pierwsza indywidualna wystawa tego artysty, ktory szerszej
publiczno$ci moze by¢ znany jako jeden z tworcéw zespotu
muzycznego Mikrowafle. Jednak bardziej wprawni wielbi-
ciele Zammenhoffa wiedzg, iz jego aktywnos¢ na polu sztu-
ki trwa juz od okoto dwudziestu lat, cho¢ samo srodowisko
todzkich wideo-artystow podchodzi do jego dziatahi w spo-
s6b chlodny.

Marcelo to zartownis i prowokator, ktéry wprawnie
postuguje sie sztuka wideo, aby poprzez ironiczng forme
poruszy¢ istotne problemy wspdlczesnosci (takie jak kwe-
stia zobojetnienia na idee wolnoSci, istnienie granic tery-
torialnych, czy wreszcie plany zbudowania elektrowni ato-
mowej). Wida¢, ze wypracowuje wlasng postawe wzgle-
dem interesujgcych go tematdw i nie zwraca uwagi na opi-
nie publiczng czy rozmaite autorytety. Przyktadowo ogla-
dajac film Wolnos¢ na sprzedaz, bedacy zapisem urodzin
Marcela, w trakcie ktorych pod pomnikiem Tadeusza Ko-
Sciuszki sprzedawat rozmaite kule i sze$ciany majgce sym-
bolizowa¢ tytulowa wolnos¢, mozna odnies¢ wrazenie, ze
nieche¢ ludzi do takiej formy zdobywania wolnosci wyni-
ka z jednej strony z braku zainteresowania samg ideg, gdy
zyjemy w pafistwie demokratycznym, ale z drugiej stro-
ny nieche¢ ta wydaje sie wynika¢ z potraktowania samego
performance’u w sposob niepowazny. Ludzie nie traktu-
ja Zammenhoffa powaznie, postrzegaja go jako dowcipni-
sia. Analogiczng postawe wobec swoich dziatafi przyjmu-
je sam performer.

Ciekawym przyktadem jest rowniez praca Gierek 1, To-
tem, ktora u odbiorcy moze wywola¢ wrazenie zartu z pierw-
szego sekretarza, podczas, gdy sam autor widzi w niej forme
swoistego holdu dla czlowieka, ktory przyczynit sie do po-
wstania w Polsce doméw kultury. Jednak réwniez do tej wy-
powiedzi nalezy podchodzi¢ z dystansem, gdyz w podtytu-
le mamy 6w ,totem”, naprowadzajacy nas na ludyczne od-
czytanie calego przekazu.

Marcelo nie boi sie korzystac z ikon popkultury, jakim
s3 np. Batman czy Gierek, aby w inteligentny sposéb wyko-
rzystac je do tworzenia wlasnych projektow. Pozwala mu to
na o$mieszenie $miatych utopii, jakie tworzyli politycy w XX
wieku. Pokazuje, iz zyjemy w Swiecie, ktory jest rozpiety wia-
$nie miedzy ludyzmem i absurdem, lecz nie pyta czy istnie-
je mozliwos¢ wybrania jednej z tych opcji. Wychodzac z ga-
lerii mozna mie¢ poczucie absurdalnosci tego, co robi Mar-
celo, a jednoczesnie by¢ przekonanym, ze owa absurdalnos¢
(okraszona ludyzmem) jest warta wizyty w white cube’ie. Wi-
da¢ bowiem, ze przyswieca mu idea przesmiewcy, ktéry po-
zwala widzowi zastanowi¢ sie nad waznymi kwestiami naszej
kultury przez pryzmat zabawy. Mozna odnies¢ wrazenie, ze
wszystko to, co kiedy$§ bylo traktowane jako powazne da-
zenia ludzkosci, dziS staje sie absurdalne. Oswajanie takiego
stanu rzeczy jest mozliwe dopiero, gdy przyjmiemy perspek-
tywe ludycznag, a nastepnie réwniez ja potraktujemy z przy-
mruzeniem oka. Tym samym jest to tworczos¢, ktorg warto
traktowa¢ wielowarstwowo, wystrzegajac sie postawy jed-
noznacznie afirmatywnej lub pogardliwe;j.

Daniel Maliniski (UL)

6. Wiernosc¢ obrazow. René Magritte i fotografia, wystawa fotografii i filmow krétkometrazowych René
Magritte’a, Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw, 18.04-10.06.2012

Pierwszy czlon tytutu wystawy Wiernosc obrazow. René
Magritte i fotografia jest powtorzony za oryginalng wystawy
fotografii Magritte, ktéra odbyla sie 10 lat po §mierci artysty
w 1976. Pomystodawcg zar6wno tytutu pierwotnej ekspozy-
cji jak i nazw dla poszczegélnych fotografii byt Louis Scute-
naire. Nie pierwszy raz belgijski pisarz pomogt Magritte’owi
w dopasowaniu ciggu grafeméw do jego obrazow.

Inaczej, niz w przypadku tytuléw, autorstwo fotogra-
fii jest niepewne. Zazwyczaj mozna tylko zgadywa¢, kto na-
ciskal spust migawki. Czesto modelem jest sam Magritte,
ktory nie uzywal statywu i samowyzwalacza. Fotografie 13-
czy nie osoba mistrzowsko wladajacego aparaturg i sytuacja
artysty-tworcy, lecz cztowieka-aktora uzyczajacego wszyst-
kim uczestnikom, réwniez kamerze, swojg charyzme, wy-
obraznie, surrealistyczne poczucie humoru.

Na zdjeciach widzimy przyjaciél Magritte’a, jego rodzi-
ne, psa. Paul i René Magritte’owie wraz z Marcelem Mari-
én’em odbywaja Kamienng uczte. Marcel Lecomte, Jacqu-
eline Delcourt, Georgget i René Magritte’'owie przebrani
w maski zakrywajace po6l twarzy stajg sie Przybyszami po-
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zaziemskimi. Paul Nougé staje sie Olbrzymem z szachowni-
cg zamiast twarzy, by zaraz dolgczy¢ do grona Stopoochod-
nych. Caly Klan nieudacznikéw wybiera sie na wycieczke au-
tomobilem. Inng grupe fotografii stanowia powazniejsze, co
nie znaczy pozbawione humoru, studia fotograficzne do ob-
razéw Magritte’a oraz niezrealizowanej kampanii reklamo-
wej. Filmy wykorzystuja proste triki montazowe i wizualne.
Georgetta zjada jabtko z obrazu, Deser andaluzyjski po od-
wroconym zjedzeniu wraca na stél klienta.

Prezentowane fotografie i filmy s3 radosng, miejscami
eksperymentujacg, miejscami frywolna twoérczo$cig amato-
ra. Przypominajg zdjecia robione telefonami komoérkowymi
przetworzone utrzymanymi w stylu retro filtrami Instagra-
mu, bardziej wyrafinowane wykwity youtubowych zabaw
z kamera. Ich wartos¢ historyczno-dokumentalna zazwyczaj
przewyzsza warto$ci artystyczne. Nawet wyjatki od tej regu-
ly, jak Cient wlasnego cienia, nie aspiruja do roli dziet sztuki.
Artysta nie zamierzal nada¢ im takiego statusu. Miejscem
tych fotografii mial by¢ rodzinny album, pudetko po bu-
tach, a nie publiczna przestrzenh muzeum. Réwniez (publi-



kacja jest zdradg, napisal Vilém Flusser) zamazanie granicy
miedzy przestrzenig publiczng oraz prywatna, autorstwem
i przypisaniem przywodzi na mysl wspomniane formy twor-
czosci elektronicznej.

Krélestwo umartych danej kultury jest tak rozlegle, jak
jej mozliwosci skladowania i transmisji napisal we wstepie
do Gramophone, film, typewriter Friedrich Kittler. Wystawa
Wiernosc obrazéw. René Magritte i fotografia pozwala przyj-
rzed sie taficu aparatury ze $miercig. Cialo René Magritte’a,
swiadomego Zdradliwosci obrazu ,,tworcy rzeczy i stow”, sta-

SPROSTOWANIE

je sie bezbronne wobec tajemniczej zdolnosci fotografii do
zachowania ciala dla wyobrazni potomnych. Puentg wysta-
wy jest litografia stworzona na podstawie rysunku Trzech ja-
blek. Belgijski surrealista umarl, zanim zdazyl podpisa¢ swo-
je ostatnie dzieta. Uczynila to wlasna rekg Georgette Ma-
gritte, nastepujacymi stowami: Zaswiadczam, ze niniejsza
litografia jest dzietem oryginalnym, ostatnim, ktdre wykonat
mdj mqz, René Magritte.

Mateusz Curylo (UJ)

W19 (1) 2011 numerze Biuletynu PTE, w sprawozdaniu z XIV Biennale Sztuki Mediéw WRO 2011 ALTERNATIVE NOW, Wroctaw, 10-19.05.2011,
pojawila sig bledna informacja o obecnosci na imprezie Lva Manovicha. Profesor w ostatniej chwili odwolal swdj przyjazd i wyklad znalazt si¢ na bien-

nale jedynie w formie wirtualnej.

Redakcja
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PRZYBYWAMY Z PRZYSZEOSCI (COMING OUT OF THE FUTURE)
Rozmowa z EVA & ADELE przeprowadzona przez Delfine Piekarska (UJ)
przy okazji wystawy: EVA & ADELE. Artysta = dzielo sztuki,

Muzeum Sztuki Wspétczesnej MOCAK, Krakéw, 16.02-29.04.2012

EVA & ADELE to para artystek mieszkajacych w Berlinie, ktéra od ponad dwudziestu lat pojawia sie na najwazniej-
szych wydarzeniach artystycznych takich jak Biennale w Wenecji, documenta w Kassel czy Targi Sztuki w Bazylei. Nie spo-
s6b przejs¢ obok nich obojetnie. Te dwie postaci o ogolonych glowach, ultrakobieco wystylizowane, zawsze u§miechniete
i otwarte na ludzi kazdy swoj ruch i gest majg bardzo dobrze przemyslany — w koficu to one same s3 dzietem sztuki, ktore
tworza, bo jak mowia: GDZIEKOLWIEK JESTESMY, JEST MUZEUM (WHEREEVER WE ARE IS MUSEUM).

Delfina Piekarska: Swoje pojawianie sie w przestrzeni pu-
blicznej na najwazniejszych wydarzeniach artystycznych
okreslacie mianem performance’u. W jaki wiec sposéb go
zdefiniowalybyscie?

EVA & ADELE: Nasz pierwszy performance mial miejsce
w 1991 roku podczas wystawy Metropolis w Martin-Gro-
pius-Bau w Berlinie. Pojawilysmy sie wowczas jako panny
mlode. To symboliczna data, kiedy to my, jako dwie osoby
o réznym wyksztalceniu artystycznym, réznych pogladach
na sztuke i r6znej manierze, zdecydowaly$my sie oficjal-
nie oglosi¢ jednym artysta w dwoch ciatach. To, co odréz-
nia nasz performance od innych, to fakt, ze uprawiamy go
przez caly czas, to jest 24 godziny na dobe, 365 dni w roku.
Najwazniejsze jest to, ze trwa on non stop, bez wyraznie za-
znaczonego poczatku i konca. W pierwszych latach naszej
tworczosci, kiedy nie miatySmy jeszcze nigdzie wystaw, to
wydarzenia artystyczne byly sceng, na ktorej wykonywaly-
$my swoj performance — subwersywnie, poniewaz nie byly-
$my na nie zapraszane. ChcialySmy po prostu zaprezento-
wac naszg tworczosc.

D.P.: Ktére z performance’6w poza tym pierwszym byly dla
Was szczegdlnie istotne?

E & A: Wyjatkowe byly performances stanowigce swego
rodzaju manifest, chociazby ,performance ze skrzydtami”
(WINGS-Performance). Pierwsze — WINGS I — mialy miej-
sce podczas documenta 9 w 1992 roku i na Biennale w We-
necji w 1993 roku. WINGS II odbyt sie podczas kolejnego
Biennale w Wenecji w 1995 roku; z kolei WINGS III - pod-
czas documenta 10 oraz Biennale w Wenecji w 1997 roku.
Skrzydta, stanowigce gtowny element kostiumow, byly jed-
noznacznym symbolem wolnosci, a co za tym idzie — sztuki
i przekraczania jej granic. Performance, ktory wykonujemy
na co dziefi, bez wzgledu na to, gdzie idziemy, jest dla nas
jednak najwazniejszy. Codziennos¢ jest dzisiaj przestrzenis,
w ktorej sztuka moze najwiecej dokonac.

D.P.: Od 1991 roku, czyli Waszego pierwszego performan-
ce'u podporzadkowalyscie zycie w catosci i konsekwentnie
sztuce. Czym jest wiec dla Was sztuka?
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E & A: Sztuka byla zawsze dla nas §wietoscia, najwazniejsza
rzeczg. W naszym zyciu bycie artysta odgrywa rownie istot-
na role jak dla innych os6b Bog. Nasza rodzina to ,rodzina
sztuki”, wszyscy, z ktorymi wspoéldziatamy, ludzie, ktorzy
przekazuja wiedze na temat sztuki, artysci oraz osoby, ktore
pracuja dla sztuki i o nig walczg. Jednym z naczelnych ha-
sel, ktore przyswiecajg naszej tworczosci jest FUTURING.
Wolimy jednak, zeby kazdy sam zinterpretowal stworzony
przez nas neologizm. Oznacza on przede wszystkim aktyw-
nos$¢ — tworzenie przyszlosci. Wierzymy, ze poprzez swo-
ja dzialalnos¢ artystyczng kreujemy przysztos¢. Tak tez po-
strzegamy role wspolczesnego artysty. Holderlin powiedziat:
W zyciu uczy¢ sie sztuki, a poprzez dzielo sztuki zycia” (,Im
Leben die Kunst und im Kunstwerk das Leben lernen”). Sta-
ramy sie stosowa¢ do tej maksymy.

D.P.: Z jakich kierunkéw i postaci istotnych dla sztuki czer-
palyscie inspiracje w swoich dzialaniach artystycznych?

E & A: Nasze myslenie inspirowane jest na co dzien przez
sztuke, filozofie, polityke, literature, muzyke, a takze przez
historyczne i wspolczesne dzieta sztuki. W naszej tworczo-
§ci istotne sg aspekty wolnosci i swobodnego definiowania
przez czlowieka jego wlasnej plciowosci.

Na poczatku swojej dziatalnosci artystycznej skupity-
$my sie przede wszystkim na analizie i refleksji dotyczacej
naszego wlasnego potencjatu i dookresleniu nas jako jednego
artysty w dwoch cialach, z dwoma glowami i czterema no-
gami. Pozostawily§my wowczas kwestie plciowosci otwar-
ta. Calkiem $swiadomie zdecydowalysmy sie nie redukowac
naszej tworczosci wylgcznie do tego jednego aspektu. Nie
chcemy na przyklad mowi¢, ze jest to transseksualne dzie-
to sztuki i tworzy¢ dla niego specjalnej kategorii. Chcemy,
zeby ta koncepcja funkcjonowala jako estetyczna subwer-
sja, zeby inni traktowali nas naturalnie jako czes¢ wspolno-
ty ludzkiej. Zalezy nam na tym, by temat przekraczania gra-
nic plci otrzymal swoje miejsce w dyskusji, w zyciu publicz-
nym czy mediach. Zeby przestal nieustannie budzi¢ sensa-
cje. Inni artysci poruszali przeciez juz wczesniej watek trans-
seksualnosci. Jednym z nich byla mieszkajaca w Paryzu w la-
tach dwudziestych Claude Cahun, francuska pisarka, ktora
zostala ostatnio na nowo odkryta poprzez nasza tworczos¢.



Fotografowata fenomen transseksualnosci, umieszczajac sie-
bie jako bohaterke zdje¢. Czasami przedstawiata siebie jako
kobiete o chtopiecym wygladzie, innym razem jako wampa.

D.P.: Swoje akcje okreslacie jako awangardowe w czasach,
kiedy wydaje sie, ze juz wszystko w sztuce mialo miejsce.
Jak objawia sie ta awangardowo$¢ i na czym ona polega?

E & A: Czuly$my sie awangardg, dlatego nawet pomimo po-
czatkowych porazek, kpin czy wyzwisk, z ktérymi stykatySmy
sie, postanowity§my podja¢ jej wyzwanie. Nie spieszytySmy
sie jednak z realizacja naszego projektu. W obliczu przeto-

mowych zmian polityczno-ustrojowych w 1989 roku, majac
takze swiadomos¢ wielosci trendéw i nurtéw w dwudziesto-
wiecznej sztuce, przygotowaly$my nasza koncepcje na nowe
tysigclecie. Poczucie bycia awangardg w XXI wieku dodawa-
to nam sit do pracy. Bylysmy konsekwentne w swoich dziala-
niach i dumne z nich, tak jak inni awangardowi artysci przed
nami. Nasz projekt zaklada tworzenie dzieta sztuki z nasze-
go wspolnego zycia, dziela sztuki zakrojonego na cate zycie.
Wierzymy, ze dzi$ robimy co§, co zostanie w pelni zaakcep-
towane i zrozumiane w przyszlosci.

D.P.: Dziekuje za rozmowe.

BOSTJAN VUGA - ARCHITEKT ATMOSFER
Rozmowa z artystg przeprowadzona przez Malgorzate Kadziele

SADAR
"VUGA

Bostjan Vuga jest partnerem i wspolzatozycielem jednego z najbardziej znanych w swiecie stoweniskich biur
architektonicznych przetomu XX i XXI wieku — ,Sadar+Vuga Arhitekti”. Zalozona w 1996 pracownia zre-
alizowata jak dotychczas wiekszos¢ swoich projektow w Ljubljanie. Architekci maja w swoim dorobku wiele
miedzynarodowych i regionalnych nagréd, wystaw, publikacji ksigzkowych. W wydanej w 2011 przez wydaw-
nictwo Hatje Cantz ksigzce Sarad+Vuga: A Review Andreas Ruby, wspotredaktor tomu, nazywa realizacje
biura miedzynarodows sensacja. Jurij Sadar oraz Bostjan Vuga wraz ze wspolpracownikami nie tylko wykre-

owali nowg jakos¢ w stosunku do dominujacej w Ljubljanie architektury JoZe Ple¢nika oraz Edvara Ravnikara, ale stworzy-
li wlasny jezyk, uwidaczniajac w nim przesuniecie akcentéw znaczeniowych podstawowych kategorii architektonicznych,
zaréwno w stylistyce jak i technologii. Celem, jaki postawili sobie architekci, bylo wykreowanie warunkéw dla zaistnienia
kulturowej réznorodnosci stolicy Stowenii, dla ktoérej homogeniczna architektura nie byla odpowiednia.

Malgorzata Kadziela: Jestes wspol-
autorem urbanistycznej koncepcji
nazwanej Formuta Nowa Ljublja-
na. Czym jest ten projekt?

Bostjan Vuga: Formula Nowa Lju-
bljana na poziomie konceptual-
nym zaktada dokonanie fuzji wy-
pracowanej przez nasze biuro iko-
nografii architektonicznej oraz at-
mosferycznosci kreowanej przez
poszczegolne budowle czy obiek-
ty, ktore uzyskaly charakter ikony.
Nie jest to jakis konkretny, reali-
zowany aktualnie projekt. Uznali-
$my go za otwarty kod urbanistycz-
ny, mogacy stuzy¢ za potencjalny
model dla dalszego rozwoju mia-
sta, ktore historycznie, rozmiarami
oraz finansowo nigdy nie osiggnie
charakteru metropolii. Ow kod re-
prezentuje trzecig fale urbanizacji
Ljubljany w okresie od 1895 roku.
Formula ma podkresla¢ nasza wi-
zje dynamicznych zmian w miescie, procesu ktorego zatoze-
niem jest doprowadzenie do wykrystalizowania nowego wi-
zerunku stolicy. Stanowi ona wyzwanie dla fizycznego oraz
mentalnego wymiaru miasta, nie niwelujac dotychczasowej
jego tozsamosci. Jest to projekt, ktory stanowi odpowiedz
naszego biura na wypracowany przez wladze Ljubljany pro-
gram ,Ljubljana 2025”, zakladajacy realizacje dwudziestu
dwoch nowych interwencji w tkanke miasta do 2025 roku.
Formula Nowa Ljubjlana stanowi efekt wspolpracy z szer-

szym gronem ambitnych ludzi — developerdw, artystow, in-
nych architektéw, mitosnikow miasta, podzielajacych poglad,
iz dzi$ miasto Sredniej wielkosci, jak Ljubljana, mozna rozwi-
ja¢ poprzez ingerencje w tkanke miejska pojedynczymi pro-
jektami. Ze swej strony jako biuro zaproponowaliémy pro-
jekt zagospodarowania terenu po bylej zwirowni. W chwili
obecnej, w wyniku partnerstwa prywatno-publicznego, zre-
alizowalismy tam kompleks sportowo-rekreacyjny StozZice,
obejmujacy centrum handlowe, stadion, hale sportowg, park
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na dachu centrum handlowego. Zaplanowano tam réwniez
plac zabaw dla dzieci, plaze do organizacji publicznych im-
prez. Naszym zamiarem bylo wykreowanie takiej publicz-
nej przestrzeni, do ktorej ludzie chcieliby powracaé nie tyl-
ko z zamiarem uczestnictwa w wydarzeniach sportowych,
ale po to by ze sobg przebywac.

M.K.: Jakg zatem architekturg jestes zainteresowany?

B.V.: Jestem zainteresowany kreowaniem architektury, czy
nawet szerzej — przestrzeni, ktora pozwoli ludziom na in-
terakcje. Moim zamiarem jest zmierzenie sie z poszczegol-
nymi wymiarami miasta, z dzialaniami, ktére spowodu-
ja przeskalowanie przestrzeni. Jestem zainteresowany wy-
kreowaniem nowych warstw miasta, kompozycji, ktore nie
tylko zachowaja tradycyjna tkanke architektoniczng Ljubl-
jany, lecz pozwolg na dodawanie nowych jakosci i kreowa-
nie znaczeh wzbogacajacych tozsamos¢ miasta. Poniewaz
mozliwosci formulowania regulatywnych przepisow wy-
znaczajacych kierunek rozwoju miasta zostaly juz wyczer-
pane, koniecznos$cig chwili jest wspoldzialanie ze sobg in-
stytucji publicznych i kapitatu prywatnego, co w Ljubljanie
ma miejsce. Ozywienie tkanki miejskiej jest naszym gtow-
nym priorytetem. Wazne jest dla nas jej odmtodzenie, a po-
przez to prowokowanie aktywnych zachowan i nowych do-
$wiadczen jej mieszkaficow, nawet za cene chwilowej, przej-
Sciowej ,irytacji” spowodowanej architektura dotad nie-
znang, zdolng w ten sposob wplywac na ksztaltowanie at-
mosfery danego miejsca. Wierzymy, ze jest to jedyna dro-
ga do zmiany dotychczasowego sposobu percepcji miejsc,
pobudzenia nowego spojrzenia na rzeczy, sprowokowania
interakcji, podczas ktorej nastepuje spotkanie polityczne-
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go i socjalnego wymiaru ludzkiej aktywnosci. Przyktadem
takiej prowokacji i interwencji jednoczesnie jest zrealizo-
wana przez nas fontanna w miasteczku Solkan. Jej ksztatt
przypomina obcy obiekt, nie tyle przyciagajacy wzrok, co
zachecajacy by podejs¢ i zanurzy¢ w nim dlonie. Kiedy ja
zrealizowali$my dorosli mieszkaficy nie zaakceptowali ofe-

IIYIYTY BSNA +IBPES (SULIIPURY

rowanej przez niego estetyki, ale dzieci zaczely jg trakto-
wac jako plac zabaw. To przekonalo do obiektu rodzicow,
na skutek czego wokét placu, na ktérym sie znajduje otwo-
rzono kawiarnie i obecnie jest to bardzo zywa przestrzen.
Jestem z tego faktu szczeg6lnie dumny, cieszy mnie, ze
obiekt, ktory powstal z zamiarem upamietnienia tysiaclet-
niej rocznicy zalozenia miasta, obiekt monumentalny, sta-
nowi jednoczes$nie obiekt nieformalny i tak jest uzywany.

M.K.: Wasza architektura nie stanowi przykladu realiza-
cji tradycyjnego jezyka architektonicznego, lecz raczej se-
kwencje przesunie¢ formalnych i znaczeniowych, ktére sta-
nowia rodzaj substytutu dla pojecia ,stylu”. Gdzie znaj-
duje sie zrodto takich radykalnych juz na poziomie jezy-
ka zmian?

B.V.: Nasza architektura stanowi reakcje na dekady cza-
su, ktore charakteryzowaly sie brakiem jakichkolwiek in-
terwencji w srodowisko, stad wrazenie jej radykalnego cha-
rakteru, ktéry moim zdaniem jest pozorny. Kiedy srodowi-
sko jest inercyjne w zasadzie kazda interwencja moze spo-
wodowac¢ rewolucje.

M.K.: Czym zatem s3 ,formuly” ktore na ten jezyk sie skta-
daja?



B.V.: ,Formuly” (ang. tendencies, formulas) to nie tylko re-
prezentacja jezyka architektury, lecz jej otwartego kodu.
W aspekcie jezykowym to frazy, ktore definiujg glowne
idee stosowane przez nas podczas pracy nad projektem, 13-
czace tekst i obraz. W aspekcie estetycznym, czy moze ra-
czej ontologicznym, okazaly sie elementami, ktore zadecy-
dowaly o p6zniejszym, ikonicznym charakterze wykreowa-
nych przy ich uzyciu obiektow czy budynkéw. W kontek-
$cie urbanistycznym ukonstytuowaly otwarty kod dla kon-
cepcji Formuta Nowa Ljubljana. Opisuja one obiekty nieza-
leznie od tradycyjnie przyjetych programow, lokalizaciji, cza-
su realizacji, symbolicznego znaczenia miejsca, czy jakichkol-
wiek parametréw, ktore tradycyjnie skierowane s3 na two-
rzenie ,unikatowe;j” architektury. ,Formuly” stanowig na-
rzedzie komunikacyjne zaréwno w biurze jak i w kontakcie
z klientem. Dalekie jest ono przy tym od technicznych ka-
tegorii typu ,S$ciana kurtynowa”, topologicznych wyznacz-

wtarzajace sie, autonomiczne elementy strukturalne, ktore
zmieniajg sie rytmicznie i sekwencyjnie, definiujac konfigu-
racje przestrzeni w obrebie obiektu. Struktura cinematycz-
na modyfikuje bryte do mikro-klimatéw, czyli zaleznych od
aktualnego umiejscowienia jednostki oraz jego ruchu w ob-
szarze budynku wrazen i nastrojow uzyskiwanych poprzez
operowanie takimi parametrami jak wysokos¢, ciemnos¢, ja-
sno$¢, niskos¢ oraz glebia. Przykladem realizacji struktury ci-
nematycznej jest nowe skrzydlo Galerii Narodowej, taczace
w jeden obiekt dwa istniejace wezesniej budynki instytucii.

M.K.: Wydana w 2011 ksigzka Sadar+Vuga: A Review sta-
nowi podsumowanie waszej 15-letniej dzialalnosci. Jest ona
inspirowana opublikowang w 1985 roku w Nowym Yorku
pozycja The Charlotesville Tapes, opisujaca konferencije,
ktora odbyta sie na Uniwesytecie Virginni w 1982 roku.
Podczas tej konferencji dwudziestu szesciu architektow

nikéw jak ,dom w gérach”, czy typologicznych, jak ,biuro-
wiec”. ,Formuly” maja za zadanie wyartykulowa¢ zarow-
no charakter architektonicznego produktu jak i realizowa-
ny przez niego efekt/wplyw na obserwatora oraz uzytkow-
nika. Przyklad niech stanowi formutfa ,landscaper”. Jest to
obiekt, ktory taczy w sobie cechy charakterystyczne kra-
jobrazu danej przestrzeni w skali autonomicznej budowli.
Jego forma jest partycypacyjna. Zadaniem jakie ma reali-
zowac jest stymulowanie aktywnego zachowania jednostki,
nowego doswiadczenia osoby, ktéra wchodzi z nim w kon-
takt, zachecania do tego kontaktu. Zwielokrotnienie ,land-
scaperéw” tworzy sfere rekreacji w przestrzeni urbanistycz-
nej. Przykladem takiego obiektu jest wspomniana fontanna
w miasteczku Solkan. Innym przykladem formuly jest ,ci-
nematic structure”. W obrebie otwartej bryly istniejg po-
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dyskutowato o postmodernistycznej architekturze. Na wzor
tego wydarzenia zostala zorganizowana dyskusja wokét do-
konafi Waszego biura. Okreslono Was wspolczesnymi ma-
nierystami, zaskakujacymi réznorodnoscia wykorzystywa-
nych materialow, komponujacymi projekty pozostawiajace
szerokie mozliwosci semantycznej interpretacji, balansuja-
ce na krawedzi zlego smaku, przyjmujace niejednokrotnie
charakter kolazu, dazacymi do ekstremalnego rozciggnie-
cia granic architektonicznej ingerencji. Jak postrzegasz wa-
szg tworczo$¢ z perspektywy pietnastoletniej dziatalnosci?

B.V.: Jako bardzo swiadome dazenie do projektowania ar-
chitektury dwuznacznosci i otwartosci na interakcje z ludz-
mi z ktérymi i dla ktérych tworzymy okreslone kompozycje
jako zachete do dalszych interakcji. Swiadomie prowokujemy



typologiczng réznorodnoscia rozwigzan do refleksji. Poszcze-
gblne projekty czesto zdaja sie by¢ wewnetrznie niekoherent-
ne, kiedy poddajemy je refleksji nieustannie powraca do nas
wrazenie niezgodnosci. Moim zdaniem architekt powinien
by¢ otwarty i gotowy do dokonywania przesunie¢ znaczenio-
wych kazdego z elementéw architektury, do zaangazowania
w dyskusje z odbiorca. Swiadomie unikamy tez dazenia do
okreslenia wlasnego stylu. Architektura nie jest dla nas wy-
tacznie polem ekspresji wlasnych intencji, ale obszarem dialo-
gu z tradycja, uzytkownikiem, przyszloscia, sugestywnym za-
pytywaniem o percepcje, wyzwaniem dla estetycznego sadu
smaku, hedonistyczng kultywacja watpienia. Przykladem ta-
kiego myslenia jest projekt Intercity Vienna (2010). Wykona-
lismy go w opozycji do modernistycznej koncepcji wyraznie
oddzielajacej przestrzen publiczng od prywatnej. Kompozy-
Cja jest zaaranzowana w taki sposob, aby odwiedzajacy plyn-
nie przechodzil z jednej przestrzeni w druga. Przestrzenne

zagadki i ,intrygi” zachecaja do jej eksploracji. Kazda z sze-
$ciu wiez posiada taki sam ukfad pieter, ale kazda zoriento-
wana jest w odmiennym kierunku, wyznaczonym oferowa-
nym programem zajec¢ oraz zachowaniem mozliwie najlep-
szej relacji z sasiednimi budynkami. Wieze umieszczone zo-
staly na wyspie o charakterze podium, pozwalajacej potaczy¢
kilka budynkéw w przestrzef biznesows. Tu podium — opo-
zycyjnie do roli jakg przydawal mu modernizm - nie dzieli,
a jednoczy przestrzenie. Fasady wiez spetniajg funkcje sko-
rek, reagujacych na rézne warunki srodowiska. Kiedy fasa-
da dotyka ziemi oraz na poziomie pierwszego pietra, przyj-
muje ksztalt serii fal, poprzez ktore chcielismy wprowadzic¢
element humoru do tradycyjnego wizerunki Wiednia. To je-
den z przyktadow realizacji naszej wizji przyszlosci. Wizji ar-
chitektury kreujacej przestrzenie atmosfer.

M.K.: Dziekuje za rozmowe.
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RECENZJE

NATURALNOSC UTOPII?
Arnold Berleant Wrazliwosc i zmysly, przel. S. Stankiewicz, Universitas, Krakow 2012

Estetyka Arnolda Berleanta znana jest w Polsce przede
wszystkim z jego artykuléw zebranych w ksigzce Prze-mysle¢
estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce (przet. M. Koru-
siewicz, T. Markiewka, Universitas, Krakow 2007), a takze
z odrebnych artykutow, odczytow i wystapiefi oraz wydane-
go ostatnio monograficznego numeru , Sztuki i Filozofii” (37,
2010), w calosci poswieconego mysli Berleanta, prezentu-
jacego zaréwno jego wlasne najnowsze prace, jak i recepcje
jego teorii wsrod estetykow amerykaniskich. Jak podkresla
sam autor w zawartym tam szkicu retrospekcyjnym ogarnia-
jacym spojrzeniem calg jego dotychczasowy Sciezke rozwo-
ju naukowego, przeprowadzil on konsekwentny proces ba-
dawczy uzasadniajacy estetycznosc jako wiodacg sile progra-
mujacy czlowieka — nie tylko ludzky tozsamos¢ ale i pozy-
cje ludzi w swiecie. Wedtug Berlean-
ta ,wlasnie wrazliwos¢, ktorej sprzy-
ja $swiadomo$¢ estetyczna, czyni nas
bardziej podatnymi na sposoby, w ja-
kie ta wrazliwos$¢ jest naduzywana
[...]” (tamze, 5. 10). Swiadomos¢ es-
tetyczna, ktorg Berleant bada na co-
raz szerszych polach — od dawna juz
poza sztukg, a na przyktad, w srodo-
wisku naturalnym lub krajobrazie an-
tropogenicznym — zawiodla jego do-
$wiadczenie filozoficzne w sfere po-
lityki, gdzie owo ,naduzycie” wrazli-
wosci ma swoje zrodla i gdzie poprzez
uswiadomienie wlasnych mozliwosci,
estetyczno$¢ moze sie wedlug autora
od owych naduzy¢ wyzwoli¢.

Prezentowana tu najnowsza
ksigzka Arnolda Berleanta Wrazliwos¢
i zmysty, wydana swiezo w polskim
przekladzie Sebastiana Stankiewi-
cza przez Universitas (Krakow 2012,
s. 246), obszerniej zrecenzowana we
wspomnianym wyzej zeszycie ,Sztu-
ki i Filozofii”, takze pod katem struk-
tury pracy, przez Anne Checke-Got-
kowicz wlasnie te mozliwos¢ ,wyzwolenia” wrazliwosci od
przemocy eksploruje. Najdobitniej wyraza ona tez dazenie
autora, by doprowadzi¢ doswiadczenie estetyczne (sic! - nie
refleksje nad doswiadczeniem ale doswiadczenie samo) do
stania sie filozofiag. Ma sie to dokona¢ poprzez uruchomie-
nie samo$wiadomosci do§wiadczenia zmystowego jako pier-
wotnego i konstytuujgcego czlowieka: ,Nic nie jest bowiem
bardziej pierwotne w ludzkim doswiadczeniu niz percepcja
zmyslowa, a zadowolenie i niezadowolenie z doswiadczenia
s3 gléwnymi motywami naszego zachowania” (s. 21). Autor
nie ogranicza bowiem roli aisthésis do posredniczenia w po-
znaniu, ale poszerza j3 o bezposrednie i kompletne warun-

Arnold Berleant

WRAZLIWOSC I ZMYSLY

Estetyczna przemiana

éwiata czlowieka
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kowanie zachowania. W tym zakresie autor jest radykalnym
sensualista, doswiadczenie zmystowe jest wedlug niego bo-
wiem procesem przekraczajagcym zaréwno tradycyjne dyskry-
minacje metafizyczne (reprezentowane przez pojecia wedtug
niego wprowadzone sztucznie i w stuzace przemocy, jak ,du-
sza”, ,wola”, jracjonalnosc¢”, jniedoskonatos¢”,  subiektyw-
nosc¢”), jak i kantowskie rozroznienie na poszczegolne wia-
dze rozumu i domeny przyporzagdkowane kazdej z nich. Jest
to mozliwe, poniewaz doswiadczenie w berleantowskim ra-
dykalnym ujeciu obejmuje sfere myslenia, dzialania i sadze-
nia tacznie, niehierarchicznie i niestrukturalnie. ,Idea 'per-
cepcyjnych débr wspolnych' (perceprual commons) wskazu-
je kierunek poszukiwania, w ktorym przedzieramy sie po-
przez wiele konceptualnych warstw, formujacych doswiad-
czenie w ksztalt ludzkiego swiata”
(s. 225), aby sie od nich uwolni¢ na
rzecz rozplyniecia sie w jednoczacym
doswiadczeniu tego, co wspolne. We-
dlug autora filozofia, czyli samoswia-
dome doswiadczanie zaposrednicze-
nia czlowieka w Srodowisku, ma przez
to do spelnienia misje etyczna. Jej rolg
jest zaprowadzenie nowego porzadku
politycznego, takiego, ktory przywro-
ci percepcji zadowolenie — poprzez
przywrdcenie Srodowisku jego per-
cepcyjnie pozytywnych cech. To sie
Scile Taczy z zarzuceniem stosowania
jakichkolwiek rozréznien warto$ciu-
jacych, ktore nie pochodzityby od sa-
mych wartosci zmystowych: , Jakos¢
doswiadczenia pojeta w najbardziej
0g6lny sposéb jest zaréwno pierw-
szym, jak i ostatecznym sprawdzia-
nem powodzenia jakiejkolwiek poli-
tycznej struktury [...]" (s. 16).

Autor zupelnie jawnie rysuje uto-
pijng wizje roli estetyki: ,Rzeczy fa-
scynujaca byloby naszkicowanie za-
rysu cywilizacji, polegajacego na roz-
poznaniu roznych kontinudw, ktére zblizajg do siebie rzeczy.
Moglby z tego powstac¢ obraz prawdziwej cywilizacji, [...]
gdzie dominujgcymi wzorcami relacji bytyby wzajemnos¢,
wsparcie i pomoc — to znaczy wszystkie formy pozwalajace
rozwing¢ zdolnosci, ktére propaguja ludzkie zycie i pozwa-
laja osiggna¢ spelnienie” (s. 226).

Potencjalnemu krytykowi nietrudno spostrzec, ze mimo
pozoréw monizmu, teoria Berleanta oparta jest na zatozeniu
o spolaryzowaniu rzeczywistosci, podobnym do kartezjan-
skiego czy wrecz neoplatofiskiego, tylko o odwréconym war-
toSciowaniu. W jego mysli bowiem to, co chaotyczne, ogar-
niete wewnetrzng walka, dazeniem do zniszczenia, co moral-
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nie zle i ontologicznie negatywne, nalezy do sfery racjonal-
nej, czy tez duchowej. To zas, co pozytywne, uporzagdkowa-
ne, wspolne, laczace, przepojone mitoscig, atruizmem i da-
zeniem do tworzenia, nalezy do sfery materialnej.

W rozdziale poswieconym estetyce miasta autor pisze:
,Niektorzy moga dowodzic¢, ze tereny podmokle nie repre-
zentuja Srodowiskowego piekna oraz ze ich przemiana w ob-
szary rolnicze lub osiedla mieszkaniowe jedynie poprawia
ich wyglad. Poglad taki oznacza, ze estetycznos¢ i ekologie
traktuje sie osobno, zamiast mysle¢ o nich jako o jednosci”
(s. 148) — czytajac ten i podobne fragmenty mozemy miec¢
watpliwosci, czy rzeczywiscie postulaty estetyczne oséb dg-
zacych do zwiekszenia wygody zycia, czy w ogole do dostar-
czenia $rodkéw do zycia (poprzez urolnienie, developing)
s3 oparte na rozigcznym traktowaniu ekologii i estetyczno-
§ci, jezeli zgodnie z intencja autora ekologia ma stuzy¢ wy-
godnemu i satysfakcjonujacemu zyciu a estetyka ma opie-
rac sie na cigglosci percepcji i dziatania w srodowisku. Po
drugie, jesli nawet powyzszy zarzut odeprzemy, musimy
zapyta¢ autora na jakich przestankach opiera domniema-
nie takiej a nie innej oceny estetyczno-ekologicznej u réz-
nych ludzi? Czy aby pewno doswiadczenie wszystkich jest
takie samo po oczyszczeniu go z przyzwyczajeh konsump-
cji? Mozna przypuszczad, ze de facto mamy tu do czynienia
badz z arbitralnym postulatem wynikajacym z indywidu-
alnych preferencji samego autora, lub tez z apriorycznym,
opartym na przestankach czysto teoretycznych. W kaz-
dym z tych dwoch przypadkéw jednak autor zastrzegt so-
bie wszak votum separatum.

Podobny zarzut formutuje w artykule ,Otwarcie Ber-
leanta” zamieszczonym we wspomnianym numerze ,Sztu-
ki i Filozofii” amerykanski kolega mysliciela, filozof Crispin
Sartwell. Wytyka on autorowi Wrazliwosci i zmystow zbyt
swobodne otwarcie metody badawczej na wszelkie twierdze-
nia, dopuszczajace rodzaj ,uzgodnionego relatywizmu” jako
formy wspolistnienia réznych indywidualnych doswiadczen
w jednym nurcie powszechnego doswiadczenia.

Wymienione kontrowersje zostaly jednak przez Berle-
anta w zasadzie uprzedzone w deklaracji metodologiczne;:
,Moije koncepcje dotyczace estetyki spolecznej maja filozo-
ficzne korzenie w fenomenologii i metodzie fenomenolo-
gicznej, empiryczne korzenie w sztukach i doswiadczeniu
estetycznym naturalnego i ludzkiego srodowiska, a korzenie
etyczne w pragmatyzmie pojetym jako ugruntowane zrozu-

mienie oraz wykorzystanie procedury badawczej przyzna-
jacej prymat temu, co spoleczne (s. 23), a ,(estetycznosc)
opiera sie w wiekszym stopniu na porzagdku doswiadczenia,
niz na porzadku spéjnosci” (s. 21). Niezaprzeczalnie, w tym
zakresie praca sie broni.

Na szczeg6lng uwage zastuguja ciekawe, subtelne i pel-
ne dociekliwoséci rozwazania Berleanta nad wspolzalezno-
$cig sfery moralnej i estetycznej nakreslone przy okazji roz-
dziatoéw poswieconych estetyce negatywnej zycia codzienne-
go i polityki. Najciekawszy watek prezentowanej we Wraz-
liwosci i zmystach teorii stanowig za$ spostrzezenia zawar-
te w koAcowych cze$ciach pracy, a mianowicie rozroznienie
pomiedzy wzniostoscia w tradycyjnym burke’owsko-kan-
towskim ujeciu a opisywang przez niego , wzniosloscig ne-
gatywna”. Autor pojmuje j3 jako przezwyciezanie realnego
przerazenia realnym doswiadczeniem na rzecz estetyczno-
$ci tego doswiadczenia, mimo, ze przesuniecie od odrazy do
uznania nie dokonuje sie w sytuacji bezpieczefistwa, na zasa-
dzie ,jak-gdyby” niebezpieczefstwa, co ma miejsce wobec
dzieta sztuki. Chociaz autor prowadzi rozwazania na uzytek
humanitarno-utylitarny, tj. w celu podwyzszenia standardu
i satysfakcji zycia ludzi, ktorzy sobie wlasng estetyczng zdol-
nos$¢ uswiadomig i zaczng stosowaé w praktyce spotecznej
i politycznej, to sam w sobie watek ten jest inspirujacy tak-
ze do wnioskowania czysto teoretycznego. Nasuwajg sie tu
bowiem nie tylko pytania o wzajemne relacje sztuki i zycia,
ktore autor podejmuje na marginesie swoich rozwazan, ale
takze o cel sztuki, kryteria odréznialnosci sztuki, zasadnos¢
postugiwania sie tym (réwnie sztucznym i abstrakcyjnym,
co ,subiektywnos¢”) pojeciem, edukacje artystyczng, edu-
kacje estetyczng itp.

Podsumowujac, cho¢ ksigzka Berleanta jest nier6w-
na, chwilami wrecz mozna posadzic¢ j3 o naiwnos¢ teoriopo-
znawcza, nie pozostawia watpliwosci co do trafnosci zawar-
tych w niej spostrzezefi odnosnie konkretnych zjawisk i ich
prawdopodobnie rychtej powszechnej recepcji. Bardziej niz
manifestem i programem dla zmian, ksigzka wydaje sie by¢
proroctwem juz rozpowszechniajacych sie przemian spolecz-
no-kulturowo-srodowiskowych, opisanych tutaj celnie i dro-
biazgowo. Z tego powodu Wrazliwos¢ i zmysty powinna by¢
lektura obowigzkows i bardzo dobrze sie stalo, ze Universi-
tas podjelo sie jej wydania po polsku.

Bogna J. Obidzitiska (UW)

Nicolas Bourriaud, Estetyka relacyjna, przel. L. Biatkowski, MOCAK, Krakéw 2012

Akademicki tytul ksigzki Nicolas Bourriaud moze wyda-
wac sie mylacy: esej francuskiego kuratora i teoretyka, wyda-
ny po raz pierwszy w roku 1998, przypomina raczej notatnik
z podrozy po sztuce lat dziewiec¢dziesigtych, czy teoretycz-
ny bricolage, niz precyzyjny traktat estetyczny. Nie jest to
jednak wada tej ksiazki, poniewaz oddaje pewng refleksyjna
dyspozycje praktyka jakim jest Bourriaud, czesto towarzy-
szacego w dzialaniach opisywanych przez niego artystow (sa
to artysci tacy jak: Rirkrit Tiravanija, Gabriel Orozco, Pierre
Huyghe, Liam Gillick czy wreszcie Félix Gonzélez-Torres,
ktéremu poswiecona jest jedna czes¢ ksigzki).

Estetyka relacyjna nie wywolalby tak szerokiej deba-
ty, gdyby ambicjg jej autora nie byto réwniez wypowiedze-
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nie pewnego istotnego przelomu zachodzacego we wspot-
czesnej sztuce i kulturze. Teza Bourriaud, ktérej zasieg wy-
kracza poza historie sztuki, jest nastepujaca: nie bylo ob-
wieszczanego przez wielu kofica nowoczesnosci. Przeciw-
nie, wcigz trwa walka o nowe modele doswiadczenia i nowe
pole krytyki spotecznej. Autor Postproduction staje w opozy-
cji do dominujace;j jeszcze w latach 90. logiki postmoderni-
zmu, ktora zgeneralizowata specyficzny przypadek zmierz-
chu awangardy. Dokladnie za$, tych dziataf artystycznych,
ktore mogly zaistnie¢ w przestrzeni okreslanej przez ide-
alistyczne i teleologiczne utopie nowoczesnosci. Zdaniem
Bourriaud, artysci nie rezygnuja z walki po, to aby pogra-
zy¢ sie w pesymistycznej, czy apokaliptycznej wersji post-



modernizmu, badz zachecac nas do rozplyniecia sie w prze-
plywie znaczefi oferowanych przez koniec historii. Wspot-
czesna praktyka artystyczna wskazuje raczej, ze wcigz podej-
mowany jest wysilek znalezienia ,szansy”, aby: ,nauczyc sie
lepszego gospodarowania swiatem, zamiast konstruowac go
wedlug przyjetej z gory idei ewolucji” (s. 41).

Jego zdaniem artysci lat dziewie¢dziesigtych podejmowali
sie rozpoznania czym jest wspolczesny globalny system ekono-
miczny i kulturowy. Detekcja nowych
form dziatania odbywa sie najczesciej
w poprzek zastanego systemu spolecz-
no-artystycznego. W miejsce wcze-
$niejszej refleksji nad materialnoscia
dzieta sztuki, badz formalng lub kon-
ceptualng zabawa, mamy do czynie-
nia z formami dzialania powstajacymi
w ,szczelinie” dotychczasowych relacji
miedzyludzkich. Ujecie nowych form
relacji i tworzonych przez nie estetyk
jest stawkg ksigzki Bourriaud.

Zdaniem francuskiego teorety-
ka wspolczesni artysci nie proponuja
nowych sposobéw konsumpcji obiek-
tow kulturowych, badz nie skupiaja
sie na podwazaniu materialnego sta-
tusu tych ostatnich. Formutlujg raczej
strategie przerywania obowigzujacych
form wymiany spolecznej. W dziafa-
niu sztuki relacyjnej chodzitoby za-
tem o dokonywanie ,progresywnych
transgresji” w obrebie globalnego sys-
temu ekonomiczno-kulturowego. Artysta dziatajacy w trybie
sztuki relacyjnej musi z jednej strony dostosowac sie do obo-
wigzujacego kodu spolecznego w srodowisku w jakim przy-
szlo mu dziata¢, z drugiej strony zmieniac je i ksztaltowac.
Dlatego, jak twierdzi Bourriaud, sztuka relacyjna nie stuzy
przedstawianiu relacji miedzyludzkich, lecz ich ksztaltowa-
niu w zawsze lokalnym i nieprzewidywalnym kontekscie.

Bourriaud uprzywilejowuje dwie cechy form relacyj-
nych: miejsce wystawy oraz konkretny czas po§wiecony spon-
tanicznej wspolnocie wytworzonej z pomoca artysty. Tech-
nologia produkcji — w szczegdélnosci nowe media — stajg sie
sprzymierzeficem artysty, o ile nie wytwarza sie woko! nich
aury technologicznego fetyszyzmu, ktory tatwo moze stac sie

dekoracja high-tech lub powierzchownym designem. Spér
o definicje sztuki, czy formalny opis dzieta winien ustapic
analizie formy miedzyludzkiej oraz opisie ekonomi spotecz-
nej wymiany jaka powstaje wokol pracy artysty. Przy tym,
dla tego rodzaju sztuki nieistotna jest partycypacja w przy-
godnie wytworzonej wspdlnocie jako cel sam w sobie. Taka
forma uczestnictwa szybko moze sta¢ sie poddana formali-
zacji i instrumentalizacji. Dzieto relacyjne wymaga projekto-
wania horyzontu wspélnoty poza nig
samga. Z tej perspektywy warto za-
uwazy¢, ze w koncepgji estetyki re-
lacyjnej ujawnia sie pewien norma-
tywny rys, ktory okresla zaréwno es-
tetyczne jak i polityczne wartoScio-
wania formy dzieta sztuki.

Ksigzka Bourriaud wywotata
dos¢ silng reakcje, cho¢ jak sam au-
tor przyznaje w specjalnie dolgczonej
do polskiego thumaczenia przedmo-
wie, budzila wieksze zainteresowa-
nie artystow, niz akademikow. Zna-
lezli sie jednak teoretycy tacy jak Ja-
cques Ranciére, czy Calaire Bishop,
ktorzy dos¢ krytycznie odniesli sie
do tez sformulowanych przez fran-
cuskiego krytyka. Niestety, trzeba
zgodzic¢ sie z nimi, iz ukryte przesta-
nie normatywne koncepcji Bourriaud
zachowuje pewien rodzaj utopijnosci
w stosunku do opisywanych przez
niego dzialaf artystycznych. Wspél-
noty i formy wytwarzane przez artystéw ,relacyjnych” sa
niejako oczyszczone z kontekstu ekonomicznej i kulturowe;
dominacji w jakim moga zaistnie¢. Co wiecej, estetyka re-
lacyjna tatwo dostosowuje sie do logiki kulturowej wspot-
czesnego kapitalizmu, dla ktérego miala stanowi¢ alterna-
tywe. Poznonowoczesny kapitalizm z rozbudowang siecig
ustugowy nie sklada sie wylacznie z wielkich spektaklow
symbolicznych opisywanych przez Guy Deborda, lecz cze-
Sciej sklania sie do matych interwencji i ,spontanicznych”
wydarzefi wokot ktérych skupiajg sie wspélnoty potencijal-
nych konsumentow.

Muzeum Sztuki Wspsiczesne) w Krakowie

Tomasz Kaszubski (UJ)

Z przykroscia 1 zalem informujemy o Smierci
Profesora Heinza Paetzoldta
Odszedt 9 czerwca 2012 w Xuzhou w Chinach
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Richard Shusterman
ESTETYKA JAKO FILOZOFIA SZTUKI I ZYCIA

Jeszcze niedawno filozofowie koncentrowali sie na defi-
niowaniu czym jest sztuka, formutujac czasami pytanie w ka-
tegoriach: kiedy i w jaki spos6b zwykly codzienny przedmiot
(pisuar, 16zko, lopata) staje sie dzietlem sztuki. Ale mozemy
tez spojrze¢ na relacje sztuki i zycia stawiajac fundamentalne
pytanie: dlaczego sztuka istnieje? Sposrod odpowiedzi, kto-
rych mozna by tu udzieli¢, jedna z oczywistych brzmi: sztu-
ka istnieje, poniewaz istnieje ludzkie zycie a bez niego sztu-
ki po prostu by nie bylo. I chociaz wielu artystow, filozofow,
teoretykow i krytykéw uczynito wiele dla odréznienia sztuki
od zycia, to intymny zwigzek i ciggtosc jakie zachodza miedzy
tymi dziedzinami sg niezaprzeczalne i nieodparte. Sztuka jest
ekspresyjnym ujawnieniem energii, sit, doswiadczen zycio-
wych, nawet wtedy, gdy skupia sie na wyrazeniu zyciowego
doswiadczenia $mierci. Sztuka zalezy od zycia w jakis spo-
s6b zyciu stuzac i nie jest w stanie tego zmieni¢ takze sytu-
acja, kiedy probujemy ja analizowa¢ za pomoca purystycznej
ideologii ,sztuki dla sztuki”. Jesli sztuka nie miataby zadnej
zyciowej wartosci uzytkowej (albo gdyby taka wartos¢ byta
zwykla, dajaca przyjemnosc ucieczky od pospolitej wartosci
praktycznej), to jak wtedy datoby sie wyjasni¢ trwalg obec-
nos¢ sztuki i jej transkulturowa powszechnos¢?

Jezeli sztuka jest uzalezniona od zycia czlowieka, to i od-
wrotnie — zycie wyewoluowalo i przetrwalo dzieki rozwinie-
ciu i wykorzystaniu kulturowych form sztuki i znaczen, kto-
re polaczyly i napetnily ludzi wsp6lnymi wartosciami, pro-
jektami i rado$ciami. Ludzkie zycie wkorporowato komuni-
kacyjne przyjemnosci plynace ze sztuki, tworcze wizje, kul-
turowe symbole oraz spoleczne wiezi, aby uczyni¢ bardziej
zadowalajgcymi zaréwno nasze wspolne, jak i osobiste do-
$wiadczenia. Jesli zycie ostatecznie przetrwalo a my bedac
zywymi istotami zy¢ chcemy, w takim razie sztuka (w swo-
ich réznorodnych formach i stylach, wysokich lub niskich)
pomaga nam czu¢, ze zycie naprawde jest warte zycia, do-
starczajac nam pelnie znaczenia, petnie warto$ci oraz przy-
jemnos¢ doswiadczenia.

Oprocz tej wzajemnej zaleznosci, sztuka i zycie nie-
ustannie z siebie czerpia: sztuka bierze swe tworzywo, ener-
gie, znaczenia i wartosci z zycia, podczas gdy rownocze$nie
wzbogaca zycie zasilajac je dodatkows energia, znaczeniami,
ideatami, przyjemnosciami oraz nowymi sposobami percep-
cji. Ten wzajemny wplyw i ciggltos¢ nie oznaczaja jednak, ze
sztuka i zycie powinny by¢ po prostu ze sobg zréwnane i ze
nie ma powodu by odréznia¢ jedno od drugiego. Jesli utoz-
samimy sztuke z dzielami sztuki stworzonymi przez profe-
sjonalnych artystow na wystawe w galerii lub w muzeum,
ujrzymy wtedy wyraznie réznice miedzy przedmiotami sztu-
ki i przedmiotami zycia codziennego. Podobnie oczywiste
jest, ze artysci, teoretycy, krytycy i odbiorcy sztuki wyraza-
ja i odtwarzaja te réznice poprzez rézne sposoby zachowa-
nia w zaleznosci od tego, czy majg do czynienia z dzietami
sztuki, czy zwyklymi przedmiotami, nawet gdy dziefo sztuki
z takich zwyklych przedmiotéw zostato stworzone. Jak do-
wodzitem w mojej ksiazce Estetyka pragmatyczna, kontekst
naszego tradycyjnego ,$wiata sztuki” jest tak gleboko utrwa-
lony, ze nawet gdy awangardowy artysta probuje stworzy¢
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dzieta kwestionujace granice miedzy sztukg a zyciem, to ta-
kie prace — przez sam fakt usytuowania i odbioru dokonuja-
cego sie w separujacych ramach $wiata sztuki — paradoksal-
nie wzmacniajg roéznice miedzy sztuka a zyciem!.

W moim pragmatyzmie opowiadam sie przeciwko tra-
dycyjnemu zachodniemu rozdzialowi miedzy sztuka i zy-
ciem, ktory doprowadzit do zepchniecia na margines sztuki
etyczng autokreacje i polityczng praxis. Zamiast tego wska-
zuje, ze wieksze kontinuum miedzy sztuka i zyciem moz-
na uzyskac estetycznie doskonalgc swe zycie za pomoca ar-
tystycznych umiejetnosci formowania go w dzielo sztuki?.
Czyniac to jednak nie przecze, ze miedzy sztuka a zwyklym
zyciem istnieje réznica i ze jest ona wazna. Krytykuje jedy-
nie wprowadzony przez filozoféw, ostry podzial na sztuke
i zycie, podzial, ktory zaszkodzil roli, jaka sztuka odegrata
w kulturze Zachodu. W moim pragmatyzmie zauwazam, ze
niektdre sposoby odrozniania sztuki od zwyklego zycia moga
przystuzy¢ sie wzmocnieniu warto$ci obu dziedzin. Musimy
rozpoznawac rézne powody i motywy oddzielania sztuki od
zycia a takze rézne znaczenia terminéw ,zwyklos¢” i nor-
malnos$¢” zycia.

Przywolajmy zalozenia filozoficzne stojace u zrédel roz-
roznienia sztuka/zycie. Na poczatku w starozytnych Atenach,
filozofia zdefiniowala sztuke po to, aby okresli¢ samg siebie
jako cos$ lepszego; nie tylko jako zrédlo uprzywilejowanej
wiedzy stuzacej wlasciwemu sposobowi zycia, ale takze jako
zr6dto najszlachetniejszych i najbardziej intensywnych rado-
$ci kontemplacji. Ale filozofia wzieta swa gléwng epistemo-
logiczna i metafizyczng orientacje od sztuki. Theoria, ideal
wiedzy — raczej jako bezstronnej kontemplacji rzeczywisto-
§ci, niz jej aktywnej rekonstrukcji — odzwierciedla bowiem
postawe kontemplacji dziel sztuki. Filozoficzny pomyst Pla-
tona, ze rzeczywistos¢ sktada sie ostatecznie z wyraznie okre-
slonych, trwalych i pieknych Form/Idei, ktore s3 racjonal-
nie i harmonijnie uporzagdkowane a ktérych kontemplowanie
przynosi wzniosla przyjemnos¢, takze wydaje sie zapozyczo-
ne z obecnej u Grekow pasiji ogladania dziet sztuk pieknych.
Gorliwie i z dialektyczng pomystowoscig, filozofia przeobra-
zita swe wlasne nasladowanie sztuki w dewaluujacg defini-
cje sztuki pojmowanej jako nasladowanie lub mimesis. Dla
Platona, sztuka rozumiana jako nasladowanie zwyktego wy-
gladu zewnetrznego (stad podwojnie oddzielona od swiata
prawdziwych Form/Idei), zostala potepiona za swa zwodni-
czo$¢ i odwolywanie sie do najnizszych czesci duszy, ujaw-
niajac przy tym swa niezdatno$¢ do wlasciwego przewodze-
nia nam w zyciu oraz prawdziwego uchwycenia rzeczywisto-
Sci. Arystotelesowska obrona sztuki jako bardziej filozoficz-
nej niz historycznej, gdyz nasladuje to, co ogolne — w prosty
spos6b przyczynila sie do ugruntowania teorii nasladownic-
twa oraz hegemonii filozofii. Podobnie Arystoteles zmargi-
nalizowat sztuke w zyciu etycznym i praktycznym, wprowa-

1 R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe pickno i refleksja nad

sztukgq, przel. A. Chmielewski i in., Wydawnictwo UWr, Wroctaw 1998.

Zob. tamze oraz: R. Shusterman, Praktyka filozofii, filozofia praktyki,
przel. A. Mitek, Universitas, Krakéw 2005.



dzajac ostre rozroznienie miedzy sztuka i dziatlaniem (w ro-
zumieniu poiesis i praxis). Sztuka jest wytwarzaniem (po-
iesis) a jego cel i wartos¢ sytuujg sie nie w nim samym ani
w jego wykonawcy, lecz wylgcznie w wytwarzanym przed-
miocie. Natomiast celem dzialania (praxis) jest zaréwno ono
samo, jak i osoba dzialajaca, znajdujaca sie pod wplywem
sposobu swego dzialania a nie wytworu tej czynnosci. Jesz-
cze innym przykladem tego, jak filozofia usitowata izolowac
sztuke od zwyklego zycia ograniczajac tym samym jej role,
wage i wplyw, byla Arystotelesowska obrona sztuki jako ka-
tharsis. Wyladowanie emocji nastepowalo tutaj w neutral-
nym i artystycznym kontekscie w taki sposob, ze nie moz-
na bylo przenosi¢ tych emocji na dziatania w zyciu realnym.

Ten starozytny filozoficzny program marginalizacji ar-
tysty, zostal potem silnie wzmocniony w okresie oswiece-
nia dzieki procesowi réznicowania sfer kultury, co Max We-
ber i Jurgen Habermas okreslili jako projekt nowoczesnosci.
W modernistycznym podziale sfer kultury, sztuke odrézniono
od nauki jako dziedzine niezainteresowang wiedz a sad este-
tyczny mial by¢ zasadniczo niekonceptualny i subiektywny.
Ponadto, odkad Kant zdefiniowal sad estetyczny jako wol-
ny od praktycznych zainteresowat i pozadliwosci woli, sil-
nie odrézniono dzieki temu sztuke od dzia-
taf praktycznych w ramach etyki i polityki.
Zamiast tego, wlasciwg rolg sztuki w este-
tycznym upodobaniu stala sie bezinteresow-
na przyjemnos¢ czystej formy. Kant okre-
§lit postawe estetyczng jako ,catkowitg obo-
jetno$¢ na realne istnienie rzeczy” a zasto-
sowanie jej — jako wlasciwego sposobu ro- B
zumienia sztuki — ponownie oznaczalo se-
paracje sztuki od powaznych praktyk zycia
oraz minimalizacje spolecznej roli artysty.
Takze Hegel kontynuowal separacje sztuki
od zycia codziennego, opowiadajac sie za
koncepcja sztuki, ktora jest wtedy ,sztuka
prawdziwa”, gdy jest ,wolna”. Taka sztuka
nie stuzac celom zyciowym, wyraza jedynie
transcendentalne prawdy (cho¢ religia i fi-
lozofia czynig to znacznie lepiej).

W estetyce pragmatycznej, tak jak ja
pojmuje i praktykuje, zauwaza sie, ze sztu-
ka jest czyms$ innym niz zwykle, codzienne zycie, gdyz wiaze
sie z intensyfikacja lub inaczej, ujeciem zycia w ramy. Sztu-
ka wzmacnia znaczenie zycia obejmujac doswiadczenie lub
dzialanie w formalne, ogniskujace ramy, ktére to doswiad-
czenie lub dzialanie intensyfikujg i transfigurujg, czyniac je
wyjatkowym, nawet jesli jego materiat byt poczatkowo cal-
kiem zwyczajny. Sztuka dramatyzuje w podwojnym sen-
sie: intensyfikacji oraz mis-en-scene w rozumieniu ujecia w
ramy i wystawienia na scenie. Dlatego tez dowodzitem, ze
sztuke mozna w spos6b uzyteczny definiowa¢ w kategoriach
dramatyzacji, nawet jesli taka definicja precyzyjnie nie po-
krywa (i nie ma takich ambicji, by to czyni¢) rzeczywiste-
go zakresu sztuki zawierajacego tylko i wylgcznie przedmio-
ty konwencjonalnie sztukg nazywane®. Doktadne uchwyce-
nie zakresu sztuki nie jest precyzyjne, poniewaz dramatyza-
cja obejmuje rowniez rytualy a takze inne praktyki intensy-
fikujgce oraz dziatania spoza kregu Swiata sztuki (praktyki
ze Swiata okres§lanego przez nas jako zycie realne, gdzie tez
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3 R. Shusterman, Sztuka jako dramatyzacja, przet. W. Matecki,
(w:) Tenze, O sztuce i zyciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej,
red. i przektad W. Matecki, Atla 2, Wroctaw 2007.
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odgrywamy swoje role niczym aktorzy w sztuce teatralnej).
Mimo to, ujmowanie sztuki w terminach dramatyzacji po-
maga w zrozumieniu, jak sztuka wyrasta z zycia, cho¢ od-
roznia sie od niego dzieki swemu formalnemu obramowa-
niu, intensyfikujac doswiadczenie sztuki i doswiadczenie zy-
cia. Chociaz sztuke mozna oddzieli¢ od realnego zycia, nale-
zy uzmystowi¢ sobie, ze bez energii zyciowych, znaczefi, ma-
terialow, instytucji i nawykéw umystowych, nie istniatyby
zadne czynniki umozliwiajace dramatyzacje sztuki, ani zna-
czace tresci, ktére mozna by w ramy ujmowac.

Dramatyzacja nie wymaga wyrafinowanej inscenizacji
z zastosowaniem profesjonalnego sprzetu i specjalnie skon-
struowanej sceny; ujecie w ramy moze miec¢ zasadniczo cha-
rakter umyslowy w sensie przyjecia postawy, dzieki ktorej
ktos ksztattuje i kieruje swoim zyciem troszczac sie o rozne
odgrywane przez siebie role. W ten sposéb, postugujac sie
wlasciwym nastawieniem, mozna uczynic swoje zwykle zycie
artystycznym, jesli postrzega sie swe doswiadczenia i dzia-
tania zyciowe w perspektywie projektu samodoskonalenia
i autokreacji. Postawa dramatyzujaca intensyfikuje uwaznos¢
i sSwiadomos¢ osobistego doswiadczenia i dzialania, ale row-
niez sytuuje doswiadczenie i dzialanie w formalnych ramach
wyraznej dbatosci o modus tego ksztattowa-
nia*. W ten spos6b mozna ze swojego zycia
uczyni¢ procesualne dzielo sztuki, ktore za-
miast w $wiecie sztuki, funkcjonuje w real-
nym zyciu, mozna stylizowa¢ wlasny spo-
s6b zycia i nadawac¢ mu estetyczng forme
oraz jakos¢, nawet jesli chodzi tylko o naj-
zwyklejsze codzienne dzialania, jak jedze-
nie, ubieranie sie, czy spacerowanie. Piszac
o takiej sztuce zycia rozumianej jako naj-
szlachetniejsza forma sztuki, czesto przy-
woluje Montaigne’a. Sztuka zycia jest szla-
chetniejsza, poniewaz jest bardziej wszech-
stronna, bardziej zlozona, bardziej zywot-
na, a przez to bardziej znaczaca i wazniej-
sza od kazdego innego gatunku konkret-
nej sztuki. Moge tu takze przywota¢ sto-
wa mojego amerykafniskiego pragmatycz-
nego prekursora, Ralpha Waldo Emersona,
ktory stwierdzil, ze raczej zamiast jes¢, pi¢
i oddycha¢ po to, by nabrac¢ sit do tworzenia artystycznych
dziet idealnego piekna, ktore nastepnie wynosimy jako cos
lepszego od zycia, powinnismy ,stuzy¢ temu idealowi w [sa-
mym akcie] jedzenia i picia, w zaczerpnieciu oddechu oraz
w funkcjonowaniu zycia”. Poprzez taka rozwinietg warto-
$ciujacg $wiadomos¢ oraz dbalos¢ o ruchy i dziatania, kto-
ra z niej wynika, mozna osiaggnag¢ w zyciu codziennym wy-
jatkowe doswiadczenie estetyczne; ja sam przekonatem sie
o tym w czasie moich treningdéw z japofiskim mistrzem zen
w jego dojo nad Japoniskim Morzem Wewnetrznym nieopo-
dal Hiroshimy, gdzie przebywatem jako goscinny wyktado-
ca w latach 2002-2003°.
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4 Na temat dyskusji o réznych poziomach $wiadomosci i meto-
dach osiggania wyzszych pozioméw dzieki zastosowaniu uwaznej
swiadomosci, zob. R. Shusterman, Swiadomos¢ ciata. Dociekania
z zakresu somaestetyki, przel. W. Matecki, S. Stankiewicz, red. nauk.
K. Wilkoszewska, Universitas, Krakéw 2010.

5 R.W. Emerson, Art, (w:) Emerson: Essays and Poems, Library of
America, New York 1983.

6  Szczegélowa analiza takiego doswiadczenia i teorii estetycznych, ktore
na jego bazie powstaly, zob. R. Shusterman, Art and Religion, ,,Journal



Opowiadajac sie za wartoscia estetyki codziennosci
w sztuce zycia, powinienem rozrézni¢ dwie odmienne kon-
cepcje takiej estetyki. Chociaz obie koncentruja sie na war-
tosciowaniu zwyktych przedmiotow i zdarzef, to w pierw-
szym pojeciu akcentuje sie zwyklos¢ i banalnos¢ codzienno-
$ci, natomiast w drugim podkresla sie spotegowanie este-
tycznego charakteru, polegajace na tym, ze zwykfe lub co-
dzienne rzeczy mozna wartosciowac w estetycznej percepcii,
dzieki czemu mogg one ulega¢ transfiguracji w rodzaj spe-
cjalnego doswiadczenia, ktére na swo6j sposéb odznacza sie
transcendencja. Druga koncepcja estetyki codzienno$ci uwy-
pukla estetyczne zrodlo znaczenia percepciji, ale takze ideg,
ze doswiadczenie estetyczne jest sprawg Swiadomej, skon-
centrowanej uwagi (oraz ze jest Swiadome siebie jako sku-
pionej i spotegowanej formy doswiadczenia, ktérego przed-
miot jest punktem ogniskowym dla wyraznie uwaznej §wia-
domosci i ktore jako takie jest wartosciowane). Jesli pierw-
sza koncepcja estetyki codziennos$ci zdecydowanie koncen-
truje sie na tym, co zwykle jako zwyklym raczej, niz czyms
specjalnym, to tak oceniana warto$¢ estetyczna nie musi
przyciggac do siebie specjalnej uwagi w formie intensywnej
jakosci lub silnego doswiadczenia. W ten sposob pierwsza
koncepcja estetyki codziennosci przypomina raczej ocenia-
nie zwyklej i przecietnej pogody za pomoca zwyklej i prze-
cietnej oceny jej przecietnosci, niz niespodziewang i spekta-
kularng wizje lub specjalne doswiadczenie zwigzane z prze-
cietnoscia tej pogody jako cecha wyjatkowa. W przeciwiefi-
stwie do tego, druga koncepcja estetyki codziennosci doty-
czy transfiguracji zwyklych przedmiotéw lub powszednie-
go doswiadczenia w bardziej zintensyfikowane percepcyjne
doswiadczenie, ktore jest okreslone przez wyrazna, spotego-
wang, warto$ciujaca Swiadomos¢, ktéra oferuje nam wyjat-
kowe doswiadczenie i percepcje tego, co zwyczajne. Druga
koncepcja przekracza zwykly sposob (taki, ktory jest nudny,
monotonny, niewyrazny i mechaniczny) ogladania lub wyko-
nywania zwyklej rzeczy.

Chociaz uznaje zasadno$¢ pierwszej koncepciji, to jed-
nak mysle, ze druga jest bardziej interesujaca i bardziej obie-
cujaca dla estetyki, zwlaszcza gdy te ostatnig pojmuje sie
w spos6b meliorystyczny jako pole badafi nakierowane na
wzbogacenie naszego zycia poprzez dostarczenie pelniejsze-
go i bardziej satysfakcjonujacego doswiadczenia estetyczne-
go. Z tej perspektywy, estetyczne warto$ciowanie zwyklych
przedmiotow i zdarzen stuzy wyostrzeniu naszej ich percep-
cji tak, ze mozemy z nich czerpa¢ najbogatsze doswiadcze-
nie i najpelniejsze rozumienie, jakie mogg nam one dac. Je-
§li opis takiego podejscia brzmi nieco paradoksalnie, ponie-
waz spotegowana percepcja czyni w doswiadczeniu to, co
zwykle czyms$ niezwyklym, to taki paradoks jest mniej pro-
blematyczny dla estetyki codziennosci, niz paralelny para-
doks obecny w pierwszej koncepcji. W tym ostatnim przy-
padku, doswiadczamy bowiem zwyklosci w swym najbar-
dziej nieuwaznym, nawykowym i nieSwiadomym wydaniu,
czyli w ten sposob, ze nie da sie naprawde w ogole percy-
powac tej zwyklosci estetycznie, jesli chcemy miec¢ wyraz-
ng Swiadomos¢ jej doswiadczania.

Druga koncepcja pocigga mnie takze z innego powo-
du. Oferuje bowiem alternatywe dla obowiazujacej logiki,
ze sztuka czula sie zmuszona do podazania za osiagnieciem
tego samego celu polegajacego na uczynieniu percepcji bar-

of Aesthetic Education”, 42, nr 3, 2008, s. 1-18; oraz rozdziat 13 z mo-
jej nowej ksigzki Thinking through the Body: Essays in Somaesthetics,
Cambridge University Pres, Cambridge 2012.
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dziej swiadomg i skupiong by w ten sposob sprawi¢, ze na-
sze doSwiadczenie stawalo sie bogatsze i bardziej pamiet-
ne. Ta logika jest metodg ,defamiliaryzacji” lub ,wyobco-
wania”, zwlaszcza dzieki temu, ze czyni sztuke trudniejsza.
Rosyjski formalista, Wiktor Szktowski, w sposéb dramatycz-
ny i znaczacy sformulowal ten problem nastepujaco: specjal-
na technika lub ,chwyt sztuki” ,dzieki ‘udziwnianiu’ przed-
miotéw i skomplikowaniu formy” ma nas pobudzi¢ do pel-
niejszej percepcji tego, co widzimy i czujemy. Ta technika
celowo ,sprawia, ze percepcja jest dtuga i zmudna”, ponie-
waz ,proces percepcyjny w sztuce ma w calosci swoj wla-
sny cel [ktorym jest catkowicie cel estetyczny]| i powinien
by¢ rozwiniety do swej najpelniejszej postaci”. Podkreslenie
tego argumentu zaklada, ze artystyczne formy sztuki musza
by¢ trudne, aby wymusi¢ przedtuzong uwage, ktéra jest po-
trzebna do uczynienia naszej percepcji rzeczy bardziej swia-
domag i jasng. Poniewaz nasze nawykowe, mechaniczne, nie-
uwazne sposoby percypowania i dziatania, pozbawiaja nasze
zycie znaczenia, Szklowski opowiada sie za trudnoscig sztu-
ki polegajaca na ,udziwnianiu”, jako droga do tego by nami
wstrzasnac i bysmy stali sie bardziej uwazni’.

Jednakze jednym z dowiedzionych niebezpieczefistw tej
techniki jest to, ze taka trudnos¢ alienuje sztuke z zycia co-
dziennego, czyli separuje od sztuki wiekszo$¢ ludzi nie po-
siadajacych ani kulturalnej edukacji, ani wystarczajacej ilo-
$ci wolnego czasu do rozmyslaf nad wyrafinowanymi trud-
nosciami, ktore sztuka wspolczesna naklada czyniac jej per-
cepcje ,zmudng”. Innym smutnym efektem tej strategii jest
rozwdj sztuki ostatnich czaséw w kierunku brzydoty i bru-
talnej wulgarnosci. Wobec coraz bardziej upiekszanych sro-
dowisk naszego zestetyzowanego zyciowego Swiata, sztuka
wspolczesna odreagowuje nazbyt czesto i zbyt tatwo, probu-
jac szokowac nasza uwage przez to, ze jest brzydka, wulgarna
a potem usprawiedliwia¢ swg negatywng szkaradnos$¢ uzy-
wajac stwierdzenia, ze chodzi o pozytywny cel pobudzania
nas do wiekszej krytycznej Swiadomosci. Uwazam, ze wer-
sja estetyki codziennosci okre§lona przez spotegowana swia-
domos¢, oferuje ten sam rodzaj transfiguracji intensywnosci
Swiadomosci, percepcji i uczué, unikajac jednak alienujacych
trudnosci i separujacego elitaryzmu sztuki wspolczesne;.

Chociaz ta alternatywna Sciezka rozwinietej i pobudzo-
nej percepdji i stylizacji tego, co zwykle, nie wymaga specjal-
nych umiejetnosci malarskich czy literackich, to jednak bar-
dzo pomocna moze okaza¢ sie tutaj edukacja estetyczna. Po-
nadto Sciezka ta charakteruzuje sie swa wlasng forma trud-
noSci, wymaga bowiem dyscypliny percepcji i szczegdlnej
jakoSci zwigzanej z uwazng $wiadomoscig lub troska, ktore
moga otworzy¢ szeroki horyzont niezwyktego piekna obec-
nego w zwyklych przedmiotach i zdarzeniach codziennego
doswiadczenia, (ulegajacych transfiguracji dzieki tej wlasnie
Swiadomej uwadze). Jesli ta uwazna, stylizujaca forma sztu-
ki zycia bedzie implikowa¢ sztuke jako sposdb zycia i zycie
jako forme sztuki, wtedy moze uda sie nam pojac estetyke
jako filozofie sztuki i zycia. Tak wlasnie rozumiem klasycz-
ng mysl Konfucjusza — jako potaczenie sztuki i zycia w taki
owocny sposob, nie likwidujac tych wszystkich réznic, jakie
miedzy nimi istniejg.

Jednak opowiadajc sie za sztuka zycia opartg na uwaz-
nej, ksztaltujacej i Swiadomej trosce, powinienem na zakof-

7 W. Szklowski, Sztuka jako chwyt, przet. R. Luzny, (w:) Teoria badar
literackich za granicq. Antologia, wybor S. Skwarczyfiska, t. 2, cz. 3,
,Od formalizmu do strukturalizmu”, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
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czenie tego eseju powréci¢ do tradycji amerykanskiej, ktora
uksztaltowala moja estetyke pragmatyczng, i przytoczy¢ sto-
wa Henry’ego Davida Thoreau bedacego, jak Emerson, in-
spiratorem mojej filozofii sztuki i zycia a ktérego — podobnie
jak i Emersona — zainspirowal Konfucjusz. ,Istnieje co§, co
umozliwia nam namalowanie konkretnego obrazu lub wyrzez-
bienie posagu i stworzenie jakich$ pieknych przedmiotow.
Jednak wspanialej jest wyrzezbic¢ i namalowa¢ samg atmos-
fere i medium, dzieki ktéremu widzimy, a co moralnie jeste-
$my w stanie uczyni¢. Dotkna¢ jakosci dnia — to najwieksza
ze sztuk. Kazdy czlowiek ma za zadanie uczynic¢ swe zycie,

nawet w najdrobniejszych szczegétach, wartym kontempla-
cji w najbardziej podniostej i krytycznej godzinie”s. Te wy-
mowne stowa nie tylko powinny po prostu koficzy¢ esej, ale
wrecz zdopingowa¢ nas do podejmowania coraz to nowych
wyzwah sztuki i zycia.

przel. Sebastian Stankiewicz

8 H. Thoreau, Walden, czyli zycie w lesie, przet. H. Cieplifiska, Rebis,
Poznan 2010, s. 223.

DWADZIESCIA LAT POZNIE]...
Z Richardem Shustermanem rozmawia Sebastian Stankiewicz

Sebastian Stankiewicz: Panie Profesorze, w 1992 ukaza-
ta sie pafiska ksiazka Pragmatist Aesthetics i w krotkim cza-
sie stala sie bardzo popularna przyciggajac uwage czytelni-
kow nie tylko z kregow akademickich. Jak Pan jg ocenia po
20 latach, dwdch edycjach i wielu przektadach na europej-
skie i pozaeuropejskie jezyki? Co zadecydowalo, ze spotka-
la sie ona z tak silnym oddzwiekiem?

Richard Shusterman: Mysle, ze wiele czynnikéw wplynelo
na popularnos¢ i site oddzialywania tej ksiazki. Po pierw-
sze, z naukowego punktu widzenia wprowadzita ona jasny
i systematyczny wyklad pragmatycznego podejscia do es-
tetyki, dowodzac, ze w jego ramach mozna rozwazac ak-
tualne estetyczne problemy i prowadzi¢ wywod w rygory-
stycznym, logicznym stylu. W Ameryce estetyka pragma-
tyczna nalezala do przeszlodci, a geniusz Deweya nie byt do-
ceniony, poniewaz jego sposob pisania uznany byt za staro-
modny i nie byt przyktadem analitycznego sposobu mysle-
nia. Ksigzka mogta przyciggnac¢ uwage anglo-amerykanskich
naukowcéw, dzieki przeformutowaniu wielu pogladéw De-
weya (i zrewidowaniu innych) w analitycznym stylu dowo-
dzenia, ktory byl bardziej zwiezly i precyzyjny — a rowniez
bardziej powigzany ze wspolczesnymi nurtami w estetyce.
W Europie i poza anglojezycznym $wiatem, estetyka prag-
matyczna byla prawie nieznana i, wracajac do tego, co juz
powiedzialem, zawarte w ksigzce idee oraz jezyk wypowie-
dzi byly na tyle jasne i wystarczajaco aktualne, by uczynic
pragmatyzm bardziej inspirujacym. W kazdym razie, za-
réwno dla anglo-amerykafiskich, jak i innych naukowcow,
ksigzka dostarczyta uzytecznych badaf poréwnawczych do-
tyczacych estetyki analitycznej i kontynentalnej (herme-
neutyki, dekonstrukcji, teorii krytycznej) z punktu widze-
nia pragmatyzmu.

Ale poza tym, ze ksigzka spodobala sie dzieki wprowa-
dzeniu czytelnikow w problematyke pragmatycznej estety-
ki i ujeciu tej estetyki w kategoriach konkurencyjnego po-
dejscia, wielu ludzi uznato, ze zawiera ona takze interesuja-
ce i oryginalne tezy. Wydaje sie, ze jest to kolejna przyczy-
na sukcesu ksigzki. Zawiera ona zaréwno usankcjonowane
problemy (definicja sztuki, problem tozsamosci i jednosci
organicznej dziela, zagadnienie interpretacji, itp.), ale tez
nowy rodzaj zagadnien: sztuka popularna, etyka jako sztu-
ka zycia, estetyka ucielesnienia; ksigzka jest przykladem
niezbyt popularnego sposobu uprawiania filozoficznej este-
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tyki, w ktorej podejmowane s3 szczegélowe interpretacje
dziet sztuki — znajduje sie w niej bowiem wykladnia poezji
T.S. Eliota oraz analiza nowych gatunkéw sztuki, jak muzy-
ka rap. Chociaz tego nie zakladatem, media na calym swie-
cie zwrocilty uwage wlasnie na ten rozdziat ksigzki dotycza-
cy rapu, co wydatnie przyczynito sie do jej popularyzacji.

Jesli chodzi o odbior ksigzki poza srodowiskiem na-
ukowym, to takze mialem szczes$cie, ze mdj francuski wy-
dawca (Minuit) zasugerowal, zebym we francuskiej edy-
cji usunal niektoére zbyt naukowe rozdzialy. Ksigzka dzie-
ki temu stala sie bardziej dostepna dla szerszego odbior-
cy. Podobnie postgpit niemiecki wydawca (Fisher Verlag)
i, poniewaz mogli sie z nig zapozna¢ czytelnicy nie zwigza-
ni ze Swiatem nauki, przyczynilo sie to takze do ogromne-
go wzrostu zainteresowania nig w mediach.

Spogladajac na to w szerszym kontekscie, nalezy pa-
mietaé, ze lata 90. byly okresem amerykafiskiej hegemo-
nii, a moja ksigzka dotyczyta amerykanskiego ujecia estety-
ki (wlaczajac w to opis amerykanskiej pop-kultury). Cho¢
mialo to wplyw na odbior ksigzki, to nie jest jasne dlaczego
osiggnela ona tak wielki sukces w Europie (i Azji), znacz-
nie wiekszy niz inne ksigzki o amerykanskiej filozofii i sztu-
ce. Obecnie mam inng hipoteze: poniewaz moja filozoficz-
na edukacja nie byla typowo amerykaniska — studiowatem
w Jerozolimie i na Oxfordzie a Estetyke pragmatyczng pi-
salem pracujac z Pierrem Bourdieu w Paryzu — méj spo-
s6b myslenia mogl spotka¢ sie ze szczegélnym odbiorem
wérdd europejskich czytelnikow (a moze takze wsrod azja-
tyckich filozoféw, ktorzy przyswoili sobie europejski spo-
s6b myslenia). Moja koncepcja pragmatyzmu byla amery-
kanska, ale nie nazbyt amerykafska; odnositem sie na przy-
ktad bardzo krytycznie do komercyjnych tendencji politycz-
no-ekonomicznego systemu w Ameryce a takze wystepuja-
cych w nim spotecznych niesprawiedliwos$ci. Mimo ze styl
ksigzki jest naukowy, nie staralem sie rowniez uzywac na-
zbyt naukowego jezyka, w suchym i nieprzystepnym sen-
sie naukowosci. Mysle, ze moim czytelnikom spodobata sie
ta posrednia droga.

Na koniec chciatbym podkresli¢, ze moja praca nie zy-
skataby takiego uznania na Swiecie gdyby nie wspaniali thu-
macze, z ktérymi miatem szczescie wspolpracowac. Wielu
ludzi czytato Pragmatist Aesthetics w jezykach innych niz
angielski. W tej chwili prace przettumaczono na czterna-
$cie jezykow. Polski przektad jest jednym z najwczesniej-



szych a mialem to szczescie, ze przettumaczono na jezyk
polski takze trzy inne moje ksigzki, przy czym jedna z nich
jest antologia, ktéra nawet nie zostatla wydana po angiel-
sku. Polscy naukowcy byli chtonnymi odbiorcami moich
koncepciji i krytycznie interpretowali je na wiele réznych
sposobow. Jestem wdzieczny za to i ciesze sie z prowadzo-
nego z nimi dialogu.

S.S.: Zaczat Pan od terminu ,estetyka pragmatyczna” na
poczatku lat 90., ale w 1999 wprowadzil Pan nowe poje-
cie ,somaestetyka”, w eseju Somaesthetics: A Disciplinary
Proposal, opublikowanym w ,Journal of Aesthetics and Art
Criticism”. Istnieje takie przekonanie, ze obydwa terminy
s3 rownoznaczne, przy czym ten ostatni w bardziej perfor-
matywny sposob ukazuje kluczowy zamyst estetyki prag-
matycznej. Czy sklonny jest Pan utozsamiac je ze sobg, czy
woli je rozrozniac?

R.S.: Nie, nie utozsamiam ich, cho¢ oczywiscie s3 one ze sobg
powigzane. Estetyka pragmatyczna zawiera nie tylko zagad-
nienia dotyczgce ciala, ale i inne problemy z zakresu ontolo-
gii i interpretacji dziet sztuki, spolecznej i etycznej roli sztu-
ki, relacji pomiedzy sztuka wysoka i kultura popularng, itp.
Somaestetyka pojawia sie jako naturalna konsekwencja mo-
ich badaf prowadzonych w ramach estetyki pragmatyczne;j,
co mozna opisa¢ w dwojaki sposob. Po pierwsze, aby tworzy¢
i odbiera¢ dzieta sztuki (i bardziej ogolnie, aby tworzy¢ i oce-
nia¢ doswiadczenie estetyczne) uzywamy naszych cial i cie-
lesnych zmystow; konkluzja jest wiec oczywista, jesli chce-
my doskonali¢ nasza estetyczng tworczos¢ i doswiadczenie,
powinnismy dba¢ o sprawno$¢ naszego ciata. Po drugie, po-
niewaz w Pragmatist Aesthetics promuje etyke jako sztuke
zycia — a pozniej w Practising Philosophy rozwazam filozofie
jako szczegdlng sztuke zycia — a zycie z koniecznosci obej-
muje ciato, wynika z tego prosta konsekwencja, ze doskona-
lac ciato doskonalimy zycie. Dlatego somaestetyka staje sie
waznym projektem takiego doskonalenia.

Teraz dostrzegam, ze jest ona na tyle interdyscyplinar-
na, ze znajduja sie w niej zagadnienia, ktore wykraczaja poza
tradycyjnie rozumiang estetyke i filozofie. Moja praca jest
ugruntowana w filozofii, ale inni badacze moga wykorzysty-
wac ten projekt wychodzac z punktu widzenia ram innych
dyscyplin badawczych: zdrowia, dizajnu, historii, mody, so-
cjologii, itp.

S.S.: Mozna zauwazy¢, ze pragmatyczny sposob uprawnia-
nia estetyki ujawnia otwarto$¢ na tematy i problemy, ktore
jak dotad byly zwigzane z réznymi gatunkami estetyki i in-
nymi dziedzinami filozofii. Jak Pan mysli, co decyduje, ze ta
perspektywa jest tak pojemna?

R.S.: Pragmatyzm z istoty jest otwartg, pluralistyczng i eks-
perymentalng filozofig; jest to filozofia, ktéra rewiduje kon-
kretne tematy i zagadnienia w kontekscie dziejacego sie do-
$wiadczenia. Z tego powodu pragmatyzm jest zaréwno fi-
lozofig fallibilizmu, jak i melioryzmu. U jego metafizycz-
nych podstaw tkwi przekonanie o zmiennosci Swiata i jego
doswiadczenia, nasz spos6b myslenia musi wiec by¢ na tyle
otwarty, zeby sie do tego dostosowac.

S.S.: Czy natrafit Pan na jakies klopotliwe kwestie i tema-
ty, ktére trudno bylo Panu pogodzi¢ z pragmatycznym sta-
nowiskiem? Albo moglibysmy sformutowac¢ to pytanie bar-

dziej ogolnie: jakie sa ograniczenia i bariery pragmatyczne-
go podejScia w estetyce?

R.S.: Mysle, ze najlepiej jest zostawic innym prace polegaja-
€3 na wyznaczaniu takich ograniczef i barier w sposob szcze-
golowy a zarazem obszerny. Jestem pewien, ze istnieja takie
ograniczenia, ale zbytnio zajmuje mnie poszukiwanie tego,
co estetyka pragmatyczna moze wnies¢ nowego do reflek-
sji naukowej anizeli spekulowanie na temat tego, czego nie
mozna w jej obszarze dokonac. Nie chce tez wypowiadac sie
na temat wszystkich mozliwych podej$¢ w ramach pragma-
tycznej estetyki. Nie jestem jedynym naukowcem, ktory sie
tym zajmuje. Niemniej jednym z ograniczen, ktore jak do-
tad udalo mi sie rozpozna¢ w mojej pracy badawczej, jest
nieche¢ do tworzenia definicji sztuki, ktére nazwatem opa-
kowaniowymi; nieche¢ do sztywnych i ostatecznych defini-
cji, formulowanych w kategoriach warunkéw koniecznych
i wystarczajacych, ktére wyznaczalyby zakres wszystkich
dziet sztuki i tylko dziel sztuki. Estetyka pragmatyczna nie
dysponuje metodg precyzyjnego szufladkowania wszystkiego
w schludne porzadki — nie istnieje tu ,,Schubladen Mentali-
tét”, ktora niektérzy naukowcy chcieliby posiadac. Jej trans-
formacyjne, melioratywne podejscie oznacza, ze posiada ona
swoistg elastycznos¢, podczas gdy niektorzy ludzie preferu-
ja jasne i state logiczne struktury i wyznaczniki. Oczywiscie
nie oznacza to, ze nie jestem zainteresowany definicjg sztu-
ki: faktycznie oferuje definicje sztuki jako dramatyzaciji, ale
to nie jest opakowaniowa definicja. Formuluje ja3 w pracy
Surface and Depth, ktora nie zostala jeszcze przettumaczo-
na na jezyk polski.

S.S.: Kiedy systematycznie opisuje Pan rézne poziomy soma-
estetyki, podkresla Pan interdyscyplinarny charakter takich
badafi. W pafiskiej ostatniej ksigzce korzystal Pan w wiek-
szym stopniu z wynikéw neuronauk. Jakie s3 zalety i wady
laczenia perspektywy somaestetyki i nauk kognitywnych?

R.S.: Pragmatyzm, ktéry uprawiam opiera sie na przekona-
niu o integracji nauk z filozofia. Taka integracje odnajduje-
my w tradycji klasycznego pragmatyzmu Peirce’a, Jamesa
i Deweya. Nie dostrzegam zadnych wad takiego stanowiska,
z wyjatkiem trudno$ci w faczeniu réznych stownikow i wy-
nikajacych z tego trudnosci w prowadzeniu argumentacji.

S.S.: ,Melioryzm” jest kluczowa idea w pafiskiej filozofii, czy
uwaza Pan, ze jest ona kompatybilna z hipotetycznym statu-
sem twierdzefi nauk empirycznych?

R.S.: Wielu ludzi uwaza, ze nauki empiryczne s3 bardziej
opisowe niz normatywne, ale naukowe badania takze maja
swoje normy a ich celem jest melioracja naszego rozumo-
wania i wiedzy, czyli takze posrednio rozwo6j naszego zycia
dzieki zdobytej wiedzy. Naukowe metody na biezaco wery-
fikuja hipotezy by znalez¢ lepsze wyjasnienia. I projekt me-
lioracji — czy w ramach somaestetyki czy gdziekolwiek in-
dziej — powinien opierac¢ sie na takiej wiedzy, ktéra doprowa-
dzi do skutecznych rozwigzafi, ma szanse powodzenia; dla-
tego filozofia pragmatyczna nie moze ignorowac nauki. Prag-
matyzm, tak jak go widze, musi laczy¢ melioratywny roman-
tyzm i twdrcza nadzieje z naukowym rozumieniem realizmu
(ale realizmu, ktory takze docenia realnos¢ konkretnego do-
$wiadczenia, a nie jedynie realnos¢ fizycznych przedmiotow
lub naukowych praw, jako samoistnych abstrakgji).
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S.S.: Jak Pan ocenia fenomenologiczne podescie w bada-
niu naszego ucielesnienia, stanowisko wywodzone od Mer-
leau-Ponty’ego a rozwijane w chwili obecnej miedzy innymi
przez Shauna Gallaghera?

R.S.: Merleau-Ponty jest jedng z czotowych postaci soma-
estetyki i bardzo tez cenie prace Shauna Gallaghera (ktory
takze napisal artykul o somaestetyce). Gléwne réznice po-
miedzy somaestetyka a tymi fenomenologicznymi ujeciami
moge podsumowac w trzech punktach: po pierwsze, feno-
menologia jest z istoty opisowa i zainteresowana fundamen-
talnym i pierwotnym poziomem $wiadomosci ciala, ktory
wszyscy osiggamy (z wyjatkiem ludzi wykraczajacych poza
normy), podczas gdy cel somaestetyki jest transformacyj-
ny i melioratywny, ma ona respektowa¢ $wiadomos¢ ciala
a nie szuka¢ (a nawet zaktada¢) podstawowej formy istnie-
nia cielesnej swiadomosci, ktéra ma charakter uniwersalny.
Po drugie, somaestetyka pozwala dostrzec, ze nasza swiado-
mos¢ ciala rézni sie z uwagi na ple¢, wiek, czy okres histo-
ryczny, poniewaz jest ksztaltowana przez Srodowisko w kto-
rym zyjemy, takze spoleczne srodowisko. I po trzecie, soma-
estetyka zawiera takze praktyczne ¢wiczenia i metody ciele-
snej transformacji i melioracji.

S.S.: Jakie w tej chwili wydaja sie w Pana opinii najbardziej
obiecujace kierunki rozwoju estetyki pragmatycznej i so-
maestetyki?

R.S.: Jest wiele obiecujacych kierunkéw, ale pozwole so-
bie ograniczy¢ moj komentarz do jednego tematu dotycza-
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cego obydwu dyscyplin, ktéry mysle, ze szczegolnie war-
to przebadac. Po pierwsze, w estetyce pragmatycznej inte-

resuje mnie zwigzek pomiedzy sztuka zycia i sztuka w ra-
mach Swiata sztuki. Moje badania w tym zakresie nie maja
tylko charakteru teoretycznego, ale maja tez wymiar prak-
tyczny. Wiekszos¢ czytelnikow w Polsce prawdopodobnie
nie wie o mojej dziatalnosci dotyczacej wspoélczesnej sztuki
wizualnej — o mojej wsp6lpracy w dziedzinie performance-
"ui fotografii z paryskim artysta Yannem Tomg. Prace o kt6-
rych méwie byly wystawiane w wielu miejscach i pisatem
o nich przy okazji rozwazan na temat fotografii (,,Journal of
Aesthetics and Art Criticism”, nr 70, 2012) http://online-
library.wiley.com/doi/10.1111/j.1540-6245.2011.01499.x/
abstract Niektore z nich bedg takze prezentowane na wy-
stawie sztuki w Paryzu, otwartej 24 maja, ktora zwigzana
jest z miedzynarodowg konferencjg na Sorbonie, organizo-
wang w 20 rocznice wydania, zaréwno w jezyku angielskim
jak i francuskim, Estetyki pragmatycznej. Poproszono mnie
bym zostal kuratorem wystawy i ucze sie bardzo wielu no-
wych rzeczy tworzac z jednej strony wystawe sztuki i pra-
cujac nad stworzeniem do niej katalogu, a z drugiej, uczest-
niczac w doswiadczeniu kreacji wspdtczesnych dziel sztuki.
Nigdy wczesniej tego nie robilem, ale jest to naturalne roz-
szerzenie mojej koncepcji estetyki pragmatycznej, wymaga-
jacej aktywnego zaangazowania w filozofie sztuki. Na szcze-
Scie ze wszystkimi siedmioma artystami juz pracowatem i sg
oni naprawde zainteresowani moimi filozoficznymi ideami.
Niektoérzy z nich, na przykfad Orlan, jest szczegdlnie zain-
spirowana somaestetyka.

Jeden z tematéw z zakresu somaestetyki, ktory coraz
bardziej mnie interesuje dotyczy dziedziny interakcji pomie-
dzy cztowiekiem a komputerem. Moje wstepne rozwazania
w tej dziedzinie byly w wiekszo$ci oparte na starozytnej tra-
dycji i organicznych ujeciach ciala. Dlatego poczatkowo by-
tem zaskoczony faktem, ze wielu ludzi zajmujacych sie HCI
(human-computer interaction) zainteresowalo sie somaestety-
ka, uwazajac ze moze ona wzbogaci¢ interaktywne doswiad-
czenia wywolane przy uzyciu komputera. Glebsza swiado-
mos¢ ciala pomaga odkry¢ bardziej przyjazne cielesnie pro-
dukty, na ktoére sktadajg sie nie tylko fizyczne, cyfrowe na-
rzedzia, ale takze interfejsy oraz inne systemy wzmacniaja-
ce doznania pochodzace z otoczenia. W zwigzku z tym jedna
z gtéwnych organizacji HCI zaprosita mnie w tym roku w roli
prelegenta na coroczng konferencje. W poréwnaniu z naszy-
mi estetycznymi konferencjami jest ona ogromna, poniewaz
liczy wiecej niz trzy tysiace uczestnikow (http://chi2012.
acm.org/invited-talks.shtml) Mam zatem niezwykla mozli-
wos¢ wzbogacenia swoich doswiadczer w dziedzinie, ktora
wydaje sie by¢ godna przebadania, a ktéra moze mie¢ zna-
czacy wplyw na nasze zycie, jeszcze nie tak catkowicie zapo-
sredniczone przez komputery. Interesuja mnie rowniez inne
kierunki badawcze w ramach somaestetyki, a dotycza np.
zdrowia i cielesnosci, ale z nimi zetknatem sie juz wczesnie;.

S.S.: Czes¢ Pana filozofii wigze sie teoretycznymi analizami,
natomiast ta druga, komplementarna wobec niej, polega na
swiadomej praktyce somatycznej. Obydwie taczy Pan widei
sztuki zycia. Czy moglby Pan powiedzie¢ do jakiego stopnia
ta idea przyczynia sie do wzmacniania wartosci wspélnoty
a nie wzmacniania powierzchownych indywidualistycznych
stanowisk filozoficznych?

R.S.: Wielu filozoféw i teoretykéw utozsamia cialo z prywat-
nym zyciem jednostki. Ale nasze ciala s3 tak samo publiczne
jak nasze mysli a nawet bardziej. Nasze cielesne zachowa-
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nie nie tylko jest ksztaltowane przez wspolnote kulturowa
w ktorej zyjemy, ale oddzialuje na nie takze jakos¢ zycia spo-
teczefistwa. Mowiac bardziej ogolnie, btedem jest ostre pod-
kreslanie kontrastu pomiedzy tym, co indywidualne a tym,
co spoleczne, chociaz oczywiscie powinni§my odrézniac sa-
molubny indywidualizm od ideatow kultywujacych jednost-
ke, ale oznaczajacych szacunek i pomoc niesiong innym, ak-
tywne uczestnictwo w zyciu wspolnoty bedace istotng cze-
$cig spelnienia jednostki. Zespolona poprzez wspolne ¢wi-
czenia i Swiadomos¢ ciala druzyna sportowa moze by¢ do-
brym przykladem tego, w jaki sposob cielesna dyscyplina
uczy zespolowej pracy i ducha wspélnoty. Grupa taneczna
jest innym przyktadem praktyki wdrazajacej wspolnote du-
cha i wartosci. Takze medytacyjne praktyki, do ktorych na-
wigzuje w moich rozwazaniach, a ktére wydaja sie z istoty
czym$ wykonywanym indywidualnie (medytacja zen, joga
lub tai chi chu’an oraz technika Feldenkraisa) maja wspol-
notowy wyraz. Nawet medytacja w ciszy przebiega inaczej,
gdy odbywa sie w gronie innych o0s6b; jednostka podejmujac
wysitek medytacji wplywa na atmosfere w grupie, a réwno-
cze$nie czerpie z niej inspiracje oraz energie, doznajac wspol-
nego trudu osiggania celu.

S.S.: W Pana tekstach mozna odnalez¢ liczne fragmenty,
w ktorych porusza Pan kwestie spoleczne z somaestetycz-
nego punktu widzenia. Czy uwaza Pan, ze jest mozliwe roz-
winiecie bardziej spojnego spolecznego wymiaru w ramach
somaestetyki?

R.S.: Jest to wazne pytanie i wielu ludzi zadawalo mi je w taki
czy inny sposéb. Naprawde interesuje mnie, w jaki sposob
somaestetyka bedzie rozwijana w tym kierunku; i tak jak pan
powiedzial, wielokrotnie rozwazatem jej spoleczne powigza-
nia. Dostrzegam jednak takze niebezpieczefistwo w tworze-
niu og6lnej, wszechstronnej socjologicznej teorii somaeste-
tyki, poniewaz zacheca to do nadmiernego zainteresowania
uogodlnianiem i abstrahowaniem, a to moze oddala¢ od pro-
blemoéw zwiazanych z konkretnymi kulturami. Nie ma wat-
pliwosci, ze spoleczne uksztaltowanie i zré6znicowanie somy
znajduje odzwierciedlenie w cielesnej swiadomosci i nor-
mach. Dowiedli tego Pierre Bourdieu, Simone de Beauvo-
ir oraz Michel Foucault; i dzisiaj mozemy wciaz wzboga-
ci¢ nasza wiedze kontynuujac analizy dotyczace form cie-
lesnych zachowan, norm i doswiadczerh w réznych kontek-
stach spotecznych.

Ale angazujac sie w bardzo ogdlne analizy na temat re-
lacji pomiedzy cialem a spoleczefistwem, nie mozemy za-
pomina¢ o obowiazku kazdej jednostki, jakim jest koniecz-
no$¢ wdrazania konkretnych somaestetycznych praktyk kul-
tywujacych $wiadomos¢ ciata, w celu uwrazliwienia na in-
nych. Nie istnieje zadna magiczna rézdzka w teoriach spo-
tecznych, ktéra moze zastapic¢ naszg indywidualng potrzebe
dbania o zwiekszenie Swiadomosci naszej somy w interakcji
zinnymi ludZmi, ani wskazac¢ jak mamy ksztaltowac takie in-
terakcje w spos6b harmonijny. Dlatego myslatlem o r6znych
sposobach polaczenia teorii z praktyka i ugruntowaniu so-
maestetyki w spotecznych instytucjach, probujac wprowa-
dzi¢ program nauczania somaestetyki do znanych centréow
publicznej edukaciji, na przyklad na uniwersytety. W ten spo-
so6b somaestetyka silniej oddziatywalaby na spoteczefistwo;
moglaby by¢ wlaczona w system ochrony zdrowia lub petni¢
spoleczno-polityczng misje rozwigzywania konfliktow. Powi-
nienem doda¢, ze takze w Polsce podjatem inicjatywe po-
pularyzacji somaestetyki na wroctawskiej Akademii Wycho-
wania Fizycznego. Pracuje takze z socjologami na Uniwer-
sytecie w Lyonie, wprowadzajac somaestetyczne ¢wiczenia
w ramach warsztatéw i badaf nad niektorymi konfliktowy-
mi grupami spolecznymi w tym miescie.

Jest wiele do zrobienia w dziedzinie somaestetyki, ale
nie jestem w stanie sam tego dokona¢. Dlatego zapraszam
polskich czytelnikéw zainteresowanych ta problematyka do
wlaczenia sie w somaestetycze projekty na rézne sposoby,
na przyklad by dotaczyli do grupy dyskusyjnej na Google:
http://groups.google.com/group/official-somaesthetics-gro-
up lub w ogéle zainicjowali wlasne badawcze projekty w tym
zakresie. W ten sposob wspéttworzyliby rozszerzajacy sie na
caly swiat somaestetyczny kolektyw, ktorego administracyj-
ny zalgzek znajduje sie w Center for Body, Mind and Cultu-
re, prowadzonym przeze mnie na Florydzie w Atlantic Uni-
versity. http://www.fau.edu/bodymindculture

To zaproszenie do przytaczenia sie do prowadzonych przez
nas badaf, wyraza idee aktywnego estetycznego zaangazowa-
nia, o ktérym pisalem w Pragmatycznej estetyce 20 lat temu.
Idee, ktora osiggnela w chwili obecnej — mam przynajmniej
takg nadzieje — znacznie wiekszy rozgtos i sife.

[Zob. http://www.fau.edu/humanitieschair/books.php]

S.S.: Dziekuje za rozmowe.

przel. Lilianna Bieszczad

Krystyna Wilkoszewska
UWAGI O RICHARDA SHUSTERMANA PRAGMATIST AESTHETICS.
W DWUDZIESTOLECIE WYDANIA

Richard Shusterman nalezy do czolowych estetykow
Swiatowych, a pozycje te zdobyl jako tworca estetyki prag-
matycznej oraz somaestetyki. Ukazanie sie jego ksigzki
Pragmatist Aesthetics w 1992 stanowito wydarzenie, zo-
stala ona stosunkowo szybko przelozona na wiele jezykow,
a sila jej oddzialywania mierzy sie ilo$cig referatow prezen-
towanych na miedzynarodowych konferencjach, jak i ilo-
$cig recenzji oraz prac dyplomowych — magisterskich i dok-
torskich — pisanych na jej podstawie. Wage ksiazki wzmac-
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nial fakt, ze jej autor kojarzony byl uprzednio z orientacja
analityczna w estetyce.

Shusterman nie jest jedynym filozofem, ktory dokonat
zwrotu od filozofii analitycznej do pragmatyzmu, ale jedy-
nym, ktéry uczynit to, w wyrazisty sposob i na wiekszg ska-
le, w dziedzinie estetyki. W Estetyce pragmatycznej jasno de-
klaruje, ze jego propozycja estetyki oparta jest na koncep-
cji Johna Deweya. Niemniej po osmiu latach, w przedmo-
wie do drugiego wydania swej ksiazki, twierdzenie ze ,prag-


http://groups.google.com/group/official-somaesthetics-group
http://groups.google.com/group/official-somaesthetics-group
http://www.fau.edu/bodymindculture
http://www.fau.edu/humanitieschair/books.php

matist aesthetics began with Dewey” wydaje sie jej autoro-
wi zbyt radykalna, zaznacza, ze wkiad w estetyke pragma-
tyczng wniesli wezesniej Ralph Waldo Emerson i Alain Loc-
ke, ktoérych prace Dewey bezposrednio lub posrednio znat,
a jednak nie wskazal na nie jako wyrazne i istotne, zdaniem
Shustermana, zrédlo inspiracji. Trudno zaprzeczy¢, ze wat-
ki estetyczne pojawily sie u wskazanych myglicieli, nie s3-
dze jednak, by naruszaly role Deweya i jego niezaprzeczalne
prawo do bycia tworca estetyki pragmatycznej.

Sposréd klasycznych pragmatystéow, podstawy dla prag-
matycznej estetyki dal jedynie Dewey. Deweya Art as Expe-
rience ukazala sie w 1934 i nie zyskala rozglosu, ani nawet
znaczacej uwagi w Europie, z rozmaitych powodéw. Sam
pragmatyzm, jak wiadomo, nie cieszyl sie zbytnim uzna-
niem, ponadto Dewey nie byt estetykiem, a jego ,filozofia
estetyki” (Deweyowski termin) przywracajaca sztuke zy-
ciu, zbudowana catkowicie na wypracowanej wlasnej filozo-
fii doswiadczenia, byta odlegta czy wrecz przeciwstawna do-
minujgcym na kontynencie nurtom, preferujagcym autono-
mie dziefa sztuki, jak i wyjatkowos¢ doswiadczenia estetycz-
nego. Na gruncie amerykafiskim estetyka Deweya, zwlasz-
cza po jego smierci w 1952, kontynuowana byta przez tych,
ktorzy pozostawali w cieniu rozwijajacej sie dynamicznie fi-
lozofii i estetyki analitycznej. Nie do przecenienia s3 tutaj
wysitki Johna McDermotta i grupy oséb, Thomasa Alexan-
dra i innych, skupionych w SAAP. W swoich pracach sta-
rali sie rekonstruowac estetyke Deweya oraz tworczo roz-
wija¢ tkwigcy w niej potencjal, zwlaszcza gdy idzie o spra-
wy ekologii, technologii czy urbanistyki. Szczegdlna uwaga
nalezy sie tu ksigzce McDermotta The Culture of Experien-
ce (1976), w ktorej w sposob niezwykle tworczy i rzeczy-
wiscie budzacy podziw wykorzystal podstawy estetyki i fi-
lozofii doswiadczenia Deweya (i Jamesa) do diagnozowania
i opisu zmian zachodzacych w kulturze od lat 60. A byly to
zmiany, o czym dzi§ dobrze wiemy, radykalne, a zastosowa-
nie do ich badan Deweyowskiej estetyki okazalo sie narze-
dziem nader sprawnym i skutecznym, prowadzac do wnio-
skow, jak sie pézniej okazato, trafnych i znaczacych. Przykta-
dowo: rola dotyku i calego aparatu sensualnego oraz wrazli-
wosci estetycznej, Swiadomo§¢ urbanistyczna, operatywnos¢
pojec srodowiska i kontekstu oraz generalnie zwrot do prak-
tyki codziennego zycia wraz z odkrywaniem jego estetyczne-
go wymiaru. Stosujac ujecia antyfundamentalistyczne i an-
tydualistyczne, ksigzka ta stanowi znaczacy krok w rozwoju
estetyki pragmatycznej.® Tymczasem w Przedmowie do Es-
tetyki Pragmatycznej Shusterman pisze: ,Estetyka pragma-
tyczna zapoczatkowana zostala przez Deweya i po nim wla-
Sciwie jej nie kontynuowano” oraz , Filozoficzne oddzialywa-
nie jego teorii estetycznej bylo jednak bardzo krotkotrwate.
Estetyka pragmatyczna wkrotce znalazla sie w cieniu este-
tyki analitycznej...”. Stowa, ktére nastepujg trzy linijki poz-
niej mogg budzi¢ zdziwienie: ,Nie chce w ten sposob kwe-
stionowac¢ istotnego wkiadu, jaki wspélczesni pragmatysci
wniesli do problematyki estetycznej — na przyktad koncep-
cji Rorty’ego dotyczacej etycznej roli literatury albo kon-
cepcji interpretacji Margolisa i Fisha”.!® Ograniczenie kre-

9 J.S. Smith w Foreword do ksigzki The Culture of Experience pisat
o wadze, jaka dla mysli McDermotta miata Deweya Art as Experience:
,He finds there ideas essential for understanding present dilemmas in
culture and for reconstructing affective values which grow out of actual

experience and are in no need of imposition from without”.

10 Cytuje tuz polskiego przektadu: R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna,

przel. A. Chmielewski i inni, Wroctaw 1998, s. 15-16. W oryginale
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gu wspolczesnych pragmatystéw do postanalitycznych my-
slicieli poszukujacych inspiracji w pragmatyzmie wydaje sie
zawezeniem pola widzenia.

Roberto Frega w artykule o Bernsteinie podkresla na-
dal istniejace napiecie miedzy filozofig jezyka a filozofig do-
$wiadczenia.!" Niektorzy, jak Rorty, docierajac do pragma-
tyzmu poprzez filozofie analityczng i postmodernizm, nigdy
nie chcieli uzna¢ wagi doswiadczenia. Droga Shusterma-
na posiada takze swg specyfike, ktéra zacigzyla na niekto-
rych fragmentach jego ksiazki. Autor wyznaje: ,Nie uczo-
no mnie pragmatyzmu w Jerozolimie czy Oxfordzie ani tez
ja nie nauczalem go w Negev. Filozofia oznaczala tam filo-
zofie analityczng, a estetyka — analityczng estetyke. Prag-
matyzm jako horyzont filozoficzny pojawit sie przede mna,
gdy w 1985 wrécitem do Ameryki...”!2. Byl to w Ameryce
czas tzw. neopragmatyzmu, jedynej wersji pragmatyzmu,
jak sie wydaje, z ktorg zetknat sie autor przyszlej Pragma-
tist Aesthetics. W artykule o wiele méwigcym tytule ,The
End of the Aesthetic Experience” Shusterman wymienia, tuz
po Deweyu — Beardsleya, Goodmana i Danto (takze Mar-
golisa i Rorty’ego) jako ,czotowe postacie tradycji estetycz-
nej”, ktorzy uksztaltowali jego wlasne koncepcje. I dodaje:
,Podczas gdy Dewey celebrowal ‘doswiadczenie estetyczne’,
czynigc zeh centralne pojecie swojej filozofii sztuki, Danto
praktycznie je odrzuca...”.!3 Pelna napie¢ i dramaturgii dro-
ga doprowadza w koficu do napisania Estetyki pragmatycz-
nej, w ktorej Shusterman opowie sie wyraznie po stronie fi-
lozofii doswiadczenia.

Podobna dramaturgia ma miejsce, gdy idzie o problem
interpretacji. Po przybyciu do Temple Shusterman zetknal
sie z koncepcja interpretacji neopragmatysty Josepha Mar-
golisa. Nastepnie uczestniczyl w dyskusjach organizowa-
nych przez Institut on Interpretation, ktére uksztaltowa-
ly jego ujecie interpretacji. W Pragmatist Aesthetics jeden
z rozdzialéw poswiecony zostal problemowi ,Pragmatism
and Interpretation”, a kolejny nosi tytut ,Beneath Interpre-
tation”. W omawianej ksigzce problematyka interpretacji
stanowi 1/5 catosci.

Ksiagzka zostala przetozona na jezyk polski w 1998, z po-
minieciem - z woli autora — rozdziatu , Pragmatism and In-
terpretation”. W przedmowie do wydania polskiego Shuster-
man wyjasnial powody swej decyzji nastepujaco: ,...przektad
ten, jakkolwiek pelniejszy niz ktérykolwiek z siedmiu prze-
ktadéw Pragmatist Aesthetics, nie zawiera jednego rozdzia-

przytoczone fragmenty maja nastepujaca forme: , Pragmatist aesthetics
began with John Dewey — and almost ended there”; ,the philosophical
influence of his aesthetic theory was very short-lived. Pragmatist aes-
thetics was soon eclipsed and rejected by analytic aesthetics...”. ,This
is not to deny important contributions by contemporary pragmatists
to certain aesthetic issues — for example, Rorty on the ethical role of
literature, and Margolis and Fish on interpretation”.

11 R. Frega, Richard Bernstein and the Challenges of the Broadened Prag-
matism, ,European Journal of Pragmatism and American Philosophy”,

vol. 3, nr 2, 2011.

12 R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna..., op. cit., s. 16. W wersji
oryginalnej: ,Pragmatism was not taught to me in Jerusalem or Ox-
ford; nor did I teach it in the Negev. Philosophy there meant analytic
philosophy, and aesthetics analytic aesthetics. Pragmatism emerged
for me as a philosophical horizon only when I returned to America in

1985...7.

R. Shusterman, The End of Aesthetic Experience, in: Performing Life.
Aesthetic Alternatives for the Ends of Art, Cornell University Press 2000,
p. 15; Polski przektad ,O koficu i celu doswiadczenia estetycznego”,
w: R. Shusterman, O sztuce i zyciu, wyb. i przet. W. Matecki, Wroctaw
2007, s. 196.
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tu angielskiego oryginalu. Wydawatl mi sie zbyt dlugi, tech-
niczny i nazbyt dotyczyt wewnetrznych sporéw pragmaty-
stow...”. Pominiecie rozdziatu spowodowalo jednak, ze po-
towa przedmowy do polskiego wydania zostata wypetniona
rozwazaniami nad interpretacja.

Nie udalo mi sie ustali¢, czy w innych przektadach roz-
dziat ten zostal takze pominiety, nie zamierzam tez przece-
niac¢ wagi polskiego wydania majacego sila rzeczy ograniczo-
ny krag odbiorcéw, a jedynie uzy¢ go jako pretekstu do uwag
o charakterze ogélniejszym. Uwazam bowiem wyekspono-
wane zagadnienie interpretacji w pracy o pragmatycznej es-
tetyce za ,cialo obce”. Usuniecie tego rozdzialu moze mie¢
znaczenie glebsze, wykraczajace poza sprawe polskiego wy-
dania. Z jednej strony moze dowodzi¢ postepujacego wyzwa-
lania sie z bagazu tradycji, w ktorej autor zostal wyeduko-
wany, z drugiej — brania pod uwage odmiennych preferencji
odbiorcy europejskiego. Kwestia, na ile pragmatyzm, a tak-
ze zabarwiony analitycznie neopragmatyzm jest mysla lokal-
ng, amerykaniskg a na ile Swiatowa oraz kwestia czy istnie-
ja dwie wersje pragmatyzmu, ta funkcjonujgca w kraju jego
powstania oraz ,eksportowa”, od dlugiego czasu pozostaje
przedmiotem dyskusji i sporow.

W Art and Experience Dewey wlasciwie w ogdle nie
uzywa terminu interpretacja. Shusterman wprowadza caly
rozdzial o interpretacji po to, by jak sam pisze, wykazac ze
pragmatyzm moze sie okazac¢ obiecujaca propozycja zaréwno
dla orientacji analitycznej, jak i dekonstruktywistycznej, acz-
kolwiek w odmienny sposob. Pragmatystyczna interpretacja
pozwala bowiem unikng¢ skrajnosci, w jakie popada sie glo-
szac z jednej strony istnienie catkowicie obiektywnego zna-
czenia, ktore winno by¢ w interpretacji jedynie odstoniete
lub tez z drugiej strony — negowania takiego uprzedniego zna-
czenia, przez co dzieto traci tozsamos¢ i zostaje sprowadzo-
ne do wielosci interpretacji, dokonywanych w swobodnych,
kazdorazowo kontekstualnie okreslonych, grach jezykowych.

Trudno bytoby nie doceni¢ wagi tych rozwazan, ale moz-
na by oczekiwaé, by w pracy o estetyce pragmatycznej pro-
cedura przebiegata w odwréconym porzadku. Zamiast wpi-
sywania pragmatycznej specyfiki w ramy wyznaczone — gdy
idzie o wage i rozumienie interpretacji — w opcje inne cho¢
dominujace w czasach powstawania Pragmatist Aesthetics,
znacznie lepiej bytoby uja¢ problem interpretacji w ramach
pragmatyzmu, proporcjonalnie do drugorzednej wagi, jaka
w projekcie estetyki zakorzenionej w pragmatyzmie zajmuje.

O ile termin interpretacja nie pojawia sie na stronach
Art and Experience, to termin interakcja znajduje sie nie-
mal na kazdej stronie, jako zasadnicza charakterystyka do-
$wiadczenia. Rodzajem interakcji jest rekonstrukcja, kto-
ra moze przyjmowac charakter interpretacji. I rekonstruk-
Cja, i interpretacja polegaja na zachodzacej w przedmioto-
wo-podmiotowej interakcji obustronnej transformacji. Shu-
sterman, wyja$niajac istote pragmatycznej interpretacji pi-
sze, ze projekt ten nie polega na tym, aby opisywa¢ gotowy
sens dzieta, lecz by sens mu nadawa¢. Mam zastrzezenia co
do takiego ujecia, bowiem nie idzie tu o ,nadawanie”, lecz
jedynie wspotksztaltowanie sensu. W interakeji doswiadcze-
nia interpretacyjnego podmiot nie jest panem, przedmiot
bowiem stawia op6r, przez co interakcja staje sie wypadko-
w3 podmiotowo-przedmiotowego starcia, w wyniku ktére-
go — niedookreslone na poczatku doswiadczenia i podmiot
,i przedmiot — ulegaja przemianie a wraz z nig dookresleniu.
Autor podkresla wprawdzie, ze swoboda podmiotu nie jest
dowolna, bowiem uksztaltowani przez nasze kulturalne wy-

chowanie zachowujemy przyjete nawyki dokonywania in-
terpretacji dziet sztuki na okreslone sposoby. Ot6z — znowu
podkreslam — to, w jaki sposéb bedzie przebiegala interak-
cja i jakie warstwy treSciowe w podmiocie zostang wlasnie
w niej uaktywnione, zalezy od przedmiotu i odwrotnie, to
co zostanie przez podmiot dostrzezone w przedmiocie wy-
znaczaja kolejne fazy przebiegajacego doswiadczenia. Takie
doswiadczenie jest kazdorazowo inne i inne s3 jego efekty.
Dlatego zdarzaja sie sytuacje, ze sita dziela sztuki prowadzi
jego interpretatora do catkowitego porzucenia nawykow lub
tez sita nawykow podmiotu nie pozwoli wydoby¢ nowator-
skich tresci dzieta. Konkludujac, akurat w tym kontekscie
ujecia Shustermana wydajg mi sie ciaggle jeszcze zdetermi-
nowane przez rozumienie doswiadczenia interpretacyjnego
jako doswiadczenia podmiotowego.

W drugim wydaniu Pragmatist Aesthetics (2000) roz-
dzial o interpretacji zostal zachowany, natomiast dodany
nowy rozdzial ,Somaesthetics: A Disciplinary Proposal”,
ktory (podobnie jak wydana w 1997 Practicing Philoso-
phy. Pragmatism and the Philosophical Life) rozwija obec-
ne w pracach Deweya somatyczne i sensualne aspekty do-
Swiadczenia estetycznego. W przedmowie do drugiego wy-
dania autor ustosunkowuje sie do burzliwej recepcji jego
ksigzki na arenie miedzynarodowej, starajac sie odpowie-
dzie¢ na wysuwane uwagi krytyczne. Posréd przywolywa-
nych watkéw kwestia interpretacji w ogoéle sie nie pojawia
i powstaje pytanie, czy problem relacji pragmatyzmu i in-
terpretacji nie wzbudzil zadnych kontrowersji czy tez pro-
ba zainteresowania nim, skierowana do filozofii analitycznej
jak i dekonstrukcjonizmu, pozostala niezauwazona. W kaz-
dym razie dyskusje nad ksigzka zdominowal rozdziat o ra-
pie, a szerzej — zaprezentowany i blednie bo jednostronnie
przez odbiorcéw odczytany stosunek autora do sztuki po-
pularnej. To prawdziwy pech dla recepciji tej ksigzki, kto-
ra proponuje wazne tezy przeformulowania estetyki w du-
chu pragmatyzmu, a rozdzial o rapie jest jedynie przykta-
dem wzmacniajagcym zawarte w niej tezy. Tymczasem pro-
ba dowartosciowania sztuki popularnej wywolata burze,
ktora przestonila prawdziwg wartos¢ catego projektu zbu-
dowania modelu estetyki pragmatycznej. Autor poczut sie
zobligowany do wyjasnienia zachodzacych nieporozumien,
w efekcie czego przedmowa do wydania drugiego jest tak-
ze zdominowana przez ten wlasnie, nie najwazniejszy w ca-
tosciowym projekcie pragmatycznej estetyki problem. Pi-
sze o tym dlatego, by uwydatni¢, jak trudno opcji pragma-
tycznej w estetyce przedrze¢ sie przez wyksztalcone w tra-
dycji nawyki myslenia dualistycznego, utrwalone tak silnie,
ze nie pozwalaja odczytac tego, co zawarte w tekscie. Bo
to wszystko, co prostuje i wyjasnia autor w przedmowie do
wydania drugiego bylo w pelni obecne w pierwszym wyda-
niu ksigzki. Co wiecej, chcac dotrze¢ do swych wzburzo-
nych odbiorcéw, autor ucieka sie do procedury wyjasnia-
nia w jezyku powszechnie akceptowanym (logiki dwuwar-
tosciowej), co z kolei, moim zdaniem, zaciemnia myslenie
w duchu pragmatyzmu. I tak, chcac wyjasni¢, ze jego zycz-
liwe spojrzenie na sztuke popularng i przekonanie, ze po-
winna znalez¢ sie w kregu uwagi estetyki wspdlczesnej, do
czego pragmatyczna estetyka z racji jej podstawowych zato-
zef i tez otwiera szeroko drzwi, nie oznacza automatycznego
odrzucenia sztuki wysokiej, autor wprowadza argumentacje
opartg o pojecia alternatywy rozfacznej i tacznej. Czyni tak,
by pokazac, ze jego rozwazania nie przebiegaly w kategoriach
wykluczajacych sie opozycji pojeciowych (albo sztuka wy-
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soka albo sztuka popularna), lecz obejmowaly obie. Stow-
ko ,both” staje sie kluczowe i pewnie wyjasnienie okaze sie
skuteczne, niemniej autor zostal zmuszony by swe stano-
wisko oparte o rdzenne pragmatyczne twierdzenia ttuma-
czy¢ w niepragmatycznym jezyku. Stanowisko autora jest
bowiem w pelni klarowne, jesli wpisuje sie je nie w duali-
styczng matryce opozycji, lecz w pole rozumienia zakladaja-
cego, ze opozycje pojeciowe to jedynie hipostazowane skraj-
ne bieguny spectrum, w ktérym cigglo$c i gradacja oraz dy-
namika zachodzacych zmian nie dajg sie uja¢ w statycznym
modelu tradycyjnej logiki. Podzial na sztuke wysoka i sztu-
ke popularna traci sens przy konfrontacji z praktyka (a dla
estetyki pragmatycznej jest to sprawa zasadnicza), w ktorej
dziela sztuki jak i te wytwory, ktérym odmawia sie statu-
su dziet sztuki, sg blizsze lub dalsze (gradacja) w stosunku
do obowigzujacego, opartego na abstrakcjach, podziatu, lub
tez w pewnych swych aspektach sg blizsze sztuce wysokiej,
a w innych — popularnej. Tak samo ma sie rzecz w przypad-
ku kontrastowania przyjemnosci glebokiej wigzanej tradycyj-
nie z doswiadczeniem estetycznym i przyjemnosci plytkiej,
hedonistycznej. Argumentacja oparta na alternatywie tacz-
nej bylaby tutaj nie w petni adekwatna (mamy wybor jed-
nej z mozliwosci a nawet obu, ale sam podziat zostaje niena-
ruszony), natomiast zastosowanie pojec¢ cigglosci i gradacji
lepiej oddaje zachodzace w praktyce przypadki, gdyz gtebia
odczuc¢ jest po prostu stopniowalna, z mozliwoscig przyjecia
czasami, ale tylko czasami, maksymalnego wychylenia bie-
gunowego. Wymaga statego podkreslania, ze estetyka prag-
matyczna nie preferuje opozycji pojeciowych lecz operu-
je w sferze ,between”, najblizszej praktyce zycia. Ujmujac
to w jezyku Deweya mozna powiedzie¢, ze rzeczowniki to
czesto hipostazy przymiotnikéw, a te sg stopniowalne. Je-
§li sztuke pojmiemy przymiotnikowo, dylemat czy cos jest
czy tez nie jest sztukg znika, a w jego miejsce pojawia sie
pytanie w jakim stopniu co$ jest sztuka.

Mija 20 lat od wydania Pragmatist Aesthetics. Nie chcia-
tabym by¢ pesymistyczna, ale wydaje sie, ze zrozumienie isto-
ty tej propozycji, mimo jej popularnosci, pogtebilo sie w nie-
wielkim stopniu, co oznacza ze ciezki trud wyjasniania nie-
porozumiefi musi by¢ nadal kontynuowany. Raz jeszcze pod-
kresle, ze nadmierna uwaga poswiecona z woli autora proble-
mom interpretacji, jak i nadmierna uwaga poswiecona — ze
strony odbiorcéw — sprawom sztuki popularnej, znieksztat-
caja lub przykrywaja zasadniczy ksztalt oraz wage projektu
,pragmatycznej estetyki”.'* A mamy w niej tak mocne tezy
w stosunku do estetyki tradycyjnej, jak na przyktad te, ze to
co estetyczne nie jest w opozycji do tego co praktyczne i ze
zadaniem teorii estetycznej nie jest opisywanie stanu rzeczy,
lecz melioracja ludzkiego doswiadczenia.

Moze sie wydawac, ze niepotrzebnie powracam do kil-
ku troche juz odlegtych spraw z historii recepcji ksigzki. Ale
20-lecie jej wydania zacheca wtasnie do takiego retrospek-
tywnego spojrzenia. Nadal jest to jedyna ksigzka oferujaca
cato$ciowo zarysowany projekt estetyki pragmatycznej. Moze
warto byloby pomysle¢ o powaznej reedycji ksigzki, wolnej
od bagazu probleméw lat 80., prezentujacej projekt estety-
ki pragmatycznej na miare 21 wieku.

14 Inaczej ma sie sprawa z somaestetyka. Stanowi ona wprawdzie
rdzenng cze$¢ estetyki pragmatycznej, ale zdaje sie coraz bardziej
funkcjonowac jako dyscyplina samodzielna. Odnosze wrazenie,
ze Shusterman jest dzisiaj znany w Swiecie przede wszystkim
jako twoérca somaestetyki. Nietrudno zrozumie¢ dlaczego.
Pragmatyczna estetyka proponowala rozwigzania dla estetyki,
ktore powaznie naruszaly utrwalone w tej dyscyplinie nawyki
mysSlenia. Somaestetyka takze proponuje tezy radykalne, ale
szczeSliwie pojawila sie w czasie niezwyklego zainteresowania
cielesnoscig i to na réznych poziomach ludzkiej aktywnosci, od
teorii filozoficznych po codzienne praktyki zycia.

Shusterman’s Pragmatism. Between Literature and Somaesthetics, red. Dorota
Koczanowicz, Wojciech Malecki, Rodopi, Amsterdam, N.Y. 2012

Autorzy artykuléw ze zbio-
ru Shusterman’s Pragmatism.
Between Literature and Soma-
esthetics koncentruja sie na roz-
nych aspektach filozoficznej
propozycji Richarda Shuster-
mana, badajac przydatnos¢ jej
zastosowania nie tylko w obre-
bie literaturoznawstwa, estetyki
oraz etyki, ale réwniez w mniej
oczywistych kontekstach, ta-
kich jak metafizyka czy filozo-
fia religii. Rozszerzanie zakresu
poszukiwaf miedzydyscypli-
narnych mozna odczyta¢ jako
wprowadzenie w zycie jednego z postulatéw somaestety-
ki — dziedziny ugruntowanej w filozofii pragmatycznej a za-
razem wychylonej ku innym obszarom refleks;i.

Redaktorzy tomu Dorota Koczanowicz i Wojciech Ma-
tecki podkreslaja, ze jest to pierwszy anglojezyczny zbior ese-
jow poswieconych filozofii Richarda Shustermana. Przyczyn-

Edited by Dorota Koczanowicz
and Wojciech Malecki

Shusterman’s
Pragmatism

Between
Literature and
Somaesthetics

kiem do jego powstania byta miedzynarodowa konferencja Be-
tween Politics and Aesthetics: Richard Shusterman’s Pragma-
tism, zorganizowana w 2008 roku we Wroctawiu przez redak-
toréw recenzowanego tomu na Uniwersytecie Wroctawskim.
Podtytut zbioru Pomigdzy literaturq a somaestetykq wskazu-
je na zmiane zakresu zainteresowan badawczych Shusterma-
na na przestrzeni jego kariery akademickiej a zarazem udanie
nawigzuje do czytelnej kompozycji publikacji.

Teksty dwunastu autoréw i autorek z Polski, Finlan-
dii i Stanéw Zjednoczonych zostaly umieszczone w dziatach
,Teoria literatury i filozofia sztuki”, ,Epistemologia, metafi-
zyka, etyka, filozofia polityki” oraz ,Somaestetyka”. Klamre
stanowig dla nich wypowiedzi tworcy Estetyki pragmatycz-
nej, w ktorych Shusterman systematyzuje i rozjasnia swoje fi-
lozoficzne stanowisko. Nazywany niekiedy ,filozofem noma-
da” — ze wzgledu na geograficzne i kulturowe zréznicowanie
miejsc, w ktorych podejmuje refleksje, a takze przemieszcza-
nie sie miedzy polami filozoficznych zainteresowat — Shuster-
man moze wydawac sie autorem trudnym do usytuowania.
Otwierajacy publikacje szkic utatwia zrozumienie drogi jego
intelektualnego rozwoju i nadaje kontekst dalszej lekturze.



Zakres problemowy tomu jest szeroki: od usytuowania
holistycznego projektu Shustermana wobec tradycji prag-
matyzmu (Don Morse) czy wyzwafi metafizyki (Sami Phil-
strom), po odczytania go w horyzoncie wyzwafi posthuma-
nizmu (Jerold J. Abrams). Powtarzajacymi sie punktami od-
niesienia s3 Dewey, Nehamas, Nietzsche, Wittgenstein, Fo-
ucault i Rorty. Jednoczesnie interesujace wydaje sie przy-
wolanie nazwiska Simone de Beauvoir przez Monike Boki-
niec oraz Josepha Ratzingera w artykule Adama Chmielew-
skiego. Obok tekstow poswieconych wysokiemu moderni-
zmowi (Anna Budziak, Dorota Koczanowicz) i poezji Joh-
na Ashbery’ego (Kacper Bartczak), znajdziemy krytyke kul-
tury popularnej (Robert Dobrowolski), a takze rozwazania
nad demokratyzujacym potencjalem body art (Martin Jay)
i etycznymi implikacjami somaestetyki (Krzysztof P. Skow-
rofiski). Nawet w swietle krytycznych, nierzadko — szcze-
gblnie w drugiej czesci zbioru — polemicznych esejow, roz-
poznania Shustermana wykazuja swoja konsekwencje, sp6j-
nos¢ i glebokie osadzenie w tradycji filozoficzne;.

Testujac mozliwosci oraz ograniczenia koncepcji Shu-
stermana, autorzy odwotluja sie zaréwno do jego literackiej
persony, jak i ,prywatnej” biografii. Chociaz jedynie Wojciech
Matecki wprost wyraza zainteresowanie pozytkiem wynika-
jacym z uwzgledniania kontekstu biograficznego w badaniu
dorobku filozofa, prowadzona przez Shustermana , postmo-
dernistyczna narracja o zyciu i jego znaczeniu” (s. 175) nie
pozostaje bez wplywu na reszte jego interpretatoréw. W Shu-
sterman’s Pragmatism. Between Literature and Somaesthe-

tics wielokrotnie powraca charakterystyczny dla pragmaty-
zmu postulat uprawiania filozofii nie tylko na plaszczyznie
dyskursywnej, ale rowniez jako sztuki zycia. Celem teore-
tycznych rozwazan jest pomaganie w odpowiedzi na pytanie,
w jaki sposob jednostka moze wies¢ mozliwie petne i uda-
ne zycie. Co wazne, jest to jednostka sprawcza, do pewne-
go stopnia zdolna ksztaltowaé swoje doswiadczenie. Stad
w estetyce egzystencji Shustermana wazne miejsce zajmu-
je autokreacja, mozliwos¢ praktycznego samodoskonalenia.
Na szersze procesy emancypacyjne wplywaja indywidualne
praktyki — rozw6j samoswiadomosci, rewaloryzacja doswiad-
czenia somatycznego, wychylenie sie ku otoczeniu skutkuja-
ce holistycznym ujmowaniem rzeczywistosci.

Podobnie otwarte podejscie cechuje autoréw publika-
cji — konfrontujac sie z propozycjami estetyki pragmatycz-
nej i somaestetyki, udanie poszerzaja horyzont poszukiwan
w obrebie réznych filozoficznych dyscyplin. Szczegblnym
walorem zbioru jest zaangazowanie w jego przygotowanie
samego Shustermana. Literacka forma polemiki pozwala
mu nie tylko zaja¢ stanowisko wobec wnioskéw komenta-
toréw, ale przede wszystkim zweryfikowa¢, doprecyzowac
i objasni¢ rozwijane przez siebie koncepcje. Dzieki pozosta-
wieniu znacznej przestrzeni dyskusji Shusterman’s Pragma-
tism. Between Literature and Somaesthetics pokazuje filozo-
fie w dzialaniu, w ruchu i wymianie, ktére umozliwiajg jej
dalszy rozwoj.

Anna Wajcik (UW)

Shusterman we Wroclawiu

Profesor Richard Shusterman wielokrotnie goscit we
Wroctawiu. Tutaj zostala wydana jego pierwsza ksigzka w je-

zyku polskim. Poczatkowo wizyty autora Estetyki prag-
matycznej organizowane byly przez uczonych zwigzanych
z Uniwersytetem Wroctawskim.

Od zeszlego roku profesor wspolpracuje réowniez
z Akademig Wychowania Fizycznego. W czerwcu 2011 wy-
glosit on wyklad plenarny na rozpoczecie Miedzynarodo-
wych Dni Fizjoterapii oraz wzial udzial w konferencji po-
$wieconej filozoficznym i kulturowym wymiarom cielesno-
§ci, ktora odbyta sie rowniez na wroctawskim AWF-ie. Za-
interesowanie koncepcja somaestetyki okazato sie tak duze,
ze wladze uczelni postanowily zaprosi¢ Shustermana jako
profesora wizytujacego w roku akademickim 2011/2012.
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Dzieki temu studenci majg okazje zapoznac sie z gtoéwny-
mi watkami teorii somaestetycznej, ktéra w centrum swe-
go zainteresowania stawia do§wiadczenie oraz poprawie-
nie percepcji poprzez poprawienie sposobéw uzycia somy.
Jako ze Shusterman taczy aspekty teoretyczne z praktycz-
nymi, jego wizyta w semestrze letnim sktada sie w drugiej
czesci z wykladow i seminariéw oraz warsztatu somatycz-
nego. Jak zapowiada Shusterman, wykwalifikowany na-
uczyciel metody Feldenkraisa: ,Warsztat dotyczacy prak-
tyk somaestetycznych bedzie skoncentrowany na soma-
estetyce doSwiadczeniowej, a doktadniej na pielegnowa-
niu somatycznej $wiadomosci. Bedzie on obejmowal ¢wi-

czenia z topografii ciala i wyjasnianie sposobow jego dzia-
tania. Warsztat bedzie rowniez zawieral fagodne ¢wiczenia



gimnastyczne, ktérych celem bedzie zwiekszenie swiado-
mosci ciala, jak tez kilka ¢wiczen odnoszacych sie do swia-
domosci ciata dziatajacego w relacji z innymi”. W warszta-
cie moglo uczestniczy¢ 12 osob.

Dalszym rezultatem wspétpracy AWF-u z Shusterma-
nem bedzie powolanie nowej Sciezki dydaktycznej pod na-
zwa ,Swiadomos¢ ciala”.

Réwniez dzieki programowi miejskiemu ,Visiting Pro-
fessors”, dofinansowujgcemu wizyty uznanych osobowo-
Sci $wiata akademickiego we Wroctawiu, mieszkaficy mia-
sta bede mogli spotka¢ sie z prof. Shustermanem podczas
otwartego wykltadu i seminarium. Planowany wyktad nosi
tytul ,Somaesthetics and Somatic Style”.

Calos¢ pobytu Shustermana we Wroctawiu koordynuje
prof. Leszek Koczanowicz, ktory jest rowniez kierownikiem
grantu , Estetyka pragmatyczna w dziataniu. Sztuka, polityka,
spoleczenistwo”. Wspdlnie z dr. Wojciechem Mateckim stwo-
rzyli oni miedzynarodowg grupe badawcza pracujaca nad es-
tetycznymi i politycznymi kontekstami i konsekwencjami so-
maestetyki. Kluczowym wydarzeniem grantu bedzie konfe-
rencja naukowa z okazji 20-lecia pierwszego wydania Estery-
ki pragmatycznej. Odbedzie sie ona w SWPS-ie we Wrocta-
wiu. To kolejna instytucja naukowa, ktora docenia interdy-
scyplinarnos¢ i oryginalnos¢ mysli Shustermana.

Dorota Koczanowicz (DSW Wroclaw)

Sekcja Somaestetyki w Osrodku Badah na Pragmatyzmem im. Johna Deweya
w Krakowie

3.09.2012 w Osrodku Badafi nad Pragmatyzmem, kt6-
ry powstal przy Wydziale Filozoficznym UJ z inicjatywy
prof. Krystyny Wilkoszewskiej, rozpocznie dzialalnos¢ Sekcja
Somaestetyki. Jej organizatorem jest dr Lilianna Bieszczad.

Sekcja wyrasta z mysli amerykanskiego pragmatyzmu,
laczacego praktyke z teoria, myslenie z dzialaniem. Nawig-
zuje do Deweyowskiego pojecia cialo-umystu i somaestety-
ki Richarda Shustermana, wspierajac inicjatywy, w ktérych
problematyzowana jest nadmierna separacja wymienionych
sfer aktywnosci czlowieka. W centrum uwagi sekcji znajdu-
je sie soma, aktywne cialo z jego atrybutem ruchu, ujmowa-
ne, podobnie jak w somaestetyce poza dychotomicznymi po-
dzialami, i to zar6wno w wymiarze praktycznym, jak i teo-
retycznym. Chodzi z jednej strony o refleksje z zakresu od-
krywania nowych mozliwosci ciala, jego aktywnego poten-
cjatu poznawczego, z drugiej zas o faktyczng dbatos¢ o swia-
domos¢ ciata i jego kondycje, nie tylko poprzez testowanie
cielesnych mozliwosci i ograniczefi ruchowych, ale tez po-
przez badanie i rozwijanie cielesnej wrazliwo$ci pomocne;j
w zyciu codziennym.

Posrod roznych rodzajow ludzkiej aktywnosci taniec za-
stuguje na miano praktyki dowodzacej jednosci ciata i umy-
stu, a jednoczesnie jest miejscem eksplorowania ich wza-
jemnego wspoldziatania. Teoretycy moga wiele zyska¢ nie
tylko konfrontujac pojeciowe konstrukcje z doswiadczenia-
mi tancerzy, ale takze podejmujac praktyczne eksperymen-
ty, na przyklad w formie warsztatéw, by odczu¢ i eksploro-
waé ,na wlasnej skorze”, rozwijane w dyscyplinach somatycz-
nych, twércze i poznawcze mozliwosci wlasnego ciata oraz
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jednos¢ psychofizyczng. Z kolei tancerze, ktérzy wykorzy-
stuja nowe techniki taneczne i promuja holistyczne ujecie
czlowieka w nawigzaniu do idei filozofii Wschodu, domaga-
ja sie uzupelnienia, opracowania i wyjasnienia tych kwestii
na gruncie filozofii.

Zauwazalny roztam na Swiat teorii i praktyki, brak ogniw
laczacych dziatania filozoféw i tancerzy sklania do tego, by
podaza¢ sladem Shustermana, podejmujac inicjatywe maja-
cg na celu zblizenie obydwu perspektyw. Celem sekgji jest
ponadto dzialanie na rzecz integracji artystow z naukowca-
mi, ale do dyskusji chcemy takze zaprosi¢ przedstawicie-
li wszelkich dyscyplin rozwijajacych somatyczng swiado-
mos¢. Taniec to przyklad a nie jedyna dziedzina eksploruja-
ca potencjal tworczy ciata. Wystarczy przywota¢ dyscypliny
somatyczne, metody Aleksandra i Feldenkraisa, pilates czy
joge, aby zilustrowac wzrost zainteresowania problematyka
samos$wiadomosci ciata w ostatnich czasach.

Poniewaz zasadniczym celem sekcji jest badanie mozli-
wosci ciala, jej program bedzie obejmowat oprocz wykladow
czy otwartych dyskusji, takze warsztaty lub prezentacje osig-
gnie¢ w dziedzinie badaf somatycznych. Planujemy spotka-
nia wokol tematéw: improwizacji kontaktowej, tafica butoh,
body-mind centeringu, techniki Aleksandra, metody Felden-
kraisa, wschodnich technik medytacyjnych, itp., by stwo-
rzy¢ pole do dyskusji reprezentantéw réznych srodowisk.

Wydarzeniem inicjujacym sekcje, zapowiadajacym pod-
jecie wspotpracy artystow z naukowcami wokél idei soma-
estetyki byta zorganizowana przez prof. Wilkoszewska w In-
stytucie Filozofii UJ promocja ksigzki Richarda Shustermana



Swiadomos¢ ciata (25.05.2010) w Krakowie, podczas ktorej
mial miejsce spektakl taneczny w wykonaniu Teatru Tafica
DF. Kolejna préba wymiany doswiadczefi pomiedzy tance-
rzami i teoretykami zostata podjeta w grudniu w 2010 w In-
stytucie Filozofii UJ w postaci warsztatéw samo$wiadomosci
ciata zatytulowanych ,Poznaj siebie poprzez cialo”. Wxzieli
w nich udziat cztonkowie Zaktadu Estetyki IF UJ oraz Fi-
lozofii Wschodu IF UJ. Byla to inicjatywa Teatru Tafica DF
Katarzyny Skawinskiej przy wsparciu catego przedsiewzie-
cia przez prof. Krystyne Wilkoszewska. Warsztaty obejmo-
waly 3 spotkania trwajace po péttorej godziny a ich organi-
zacja zajela sie dr Bieszczad.

Wrzesniowg inauguracije dziatalnosci Sekcji w Instytu-
cie Filozofii UJ uswietni wyktad prof. Richarda Shusterma-
na. Nastepnie odbedzie sie lekcja z wykorzystaniem metody

Feldenkraisa, w ktorej wezmga udzial tancerze Teatru Taf-
ca DF. Ta czes¢ spotkania inaugurujacego powstanie sek-
cji zostanie zakofczona pokazem artystycznym Teatru Tan-
ca DF. Po przerwie dr Sebastian Stankiewicz zaprezentu-
je koncepcje somaestetyki Richarda Shustermana a dr Li-
lianna Bieszczad wygtosi wyktad dotyczacy filozoficznych
sposobow rozumienia ciala w kontekscie tafica. Zakoficze-
niem jednodniowej sesji bedzie dyskusja przy okragltym sto-
le, do ktorej zaproszeni zostang miedzy innymi reprezen-
tanci Srodowiska tancerzy. Dyskusja bedzie takze podsu-
mowaniem warsztatéw samoS$wiadomosci ciata prowadzo-
nych przez Teatr Tafica DF w grudniu poprzedniego roku
i omowieniem doswiadczen jej uczestnikow.

Lilianna Bieszczad
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